


)JERO ARTISTICO DE QUINQUELA MARTIN

# DISCIPULO
A PEDIR DE
- BOCA

En una visita al atelier del octogenario
pintor boquense, su amigo Antonio Abelleyra Cabral
comparé sus trabajos con
los del maestro —ambos se entusiasman con
el Riachuelo— y analizé su propia
produccién plastica

Los dos artistas juntos; a la izquierda un cuadro de Quinquela y arriba
uno de Cabral.

seguran los entendidos

que, a lo largo de la his-
toria, el ocaso de los grandes
maestros de la pintura invaria-
blemente ha planteado cues-
tiones sucesorias —artistica-
mente hablando, claro estd—,
las que no siempre conclu-
yen con el happy end consis-
tente en que el alumno retome
v continte la linea de su men-

tor. Sin embargo, en la Argen-
tina —mé&s precisamente, en
el portefio barrio de la Boca—
la herencia artistica del famo-
sisimo, octogenario Benito
Juan Quinquela Martin queda-
ra -en manos de un veterano
espatulista: Antonio Abelleyra
Cabral (64), quien desde hace
mas de cuarenta afios ha asu-
mido una tematica sorprenden-







temente parecida a la de BQM.

Los parentescos pictéricos,
sin embargo, fueron soslaya-
dos por ambos artistas la se-
mana pasada, cuando un re-
dactor de Siete Dias los visitd
—y .reunid, ‘posteriormente—
en sus respectivos ateliers bo-
quenses. “Soy un simple ad-
mirador de don Benito —mi-
nimizé Abelleyra Cabral—,
pues lo considero un gran
creador. El fue quien descu-
brio el Riachuelo y lo trans-
porté a todo el mundo. Por mi
parte, no lo imité ni fui su dis-
cipulo; ocurrié que llegué a
pintar como él sin proponer-
melo. Yo diria que los dos te-
nemos elementos comunes,
pero nada mas. Y justamente,
si él me admira y me respeta,
es porque ni lo imito ni fui su
alumno. Es como si fuéramos
parientes de estilo, no mas”.

Nacido en Rio Gallegos (pro-
vincia de Santa Cruz), hijo de
pescadores y pescador él mis-
mo, AAC fue educado en Es-
paia, de donde regresd en
1932 para hacer el servicio mi-
litar. Formado en la llamada
escuela clasica espafiola, se
instalé en la Boca y al poco
tiempo se presentd *‘con unos
trabajitos” —son sus pala-
bras— en el estudio de Quin-
guela. “Desde entonces man-
 tenemos una sélida amistad
—explico, con un dejo de or-
gullo— y nos vemos una vez
por semana, mas o menos. An-
tes soliamos encontrarnos a
almorzar y a veces hasta im-
provisdbamos algunas manchi-
tas, pero nada mas. Nunca pin-
tamos juntos, ni siquiera com-
partimos un atelier. Yo trato
de ser muy fino y respetuoso

con don Benito. Diria que ha-
hlamne Ia i11cim
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Cabral observé con orgullo, y
no poca ternura, su obra, os-
tensiblemente emparentada
con la de Quinquela Martin.
La visita a la exposiciéon sir-
vié, ademads, para recordar su
paso por la Escuela de Aries
y Oficios de El Ferrol (Espa-
fla), su casi medio centenar
de exposiciones en galerias ar-
gentinas e hispanas, y para
comprometerio a una visita
conjunta a la casa de Quin-
quela.

TODOS LOS BARCOS SON
IGUALES, PERO..

En su casona de la calle
Suarez, el anciano maestro to-

propia y no me gusta que se
diga que es mi discipulo. Yo
ni siquiera lo influencié. Acéa
vinieron miles de pintores a
mostrarme sus trabajos, pero

jaméas tuve alumnos. Abelley-

ra, ademas, cuando llegé por
primera vez a mi estudio ya
era un pintor hecho y dere-
cho. De modo que no es un
continuador de mi obra. El pin-
ta el puerto, como muchos,
pero con su propia personali-
dad’.

Tantos elogios, inevitable-
mente, ruborizaron a AAC,
quien durante el didlogo pre-
firié recorrer la casa de Quin-
quela, deteniéndose para ana-
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Aunque Cabral no estudié con Quinquela, se entusiasma con un mlsmo

tema, la Boca.

davia pinta. “Este cuadro —
sefal6, apuntando a una tela
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lizar un inmenso bastidor ti-
tulado anero de marzo (un
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lo que pasa es que tenemos
una técnica parecida. Mire: yo
pienso durante mucho tiempo
cada obra, la medito, la ana-
lizo, me convenzo, hasta que
la veo clarita en mi cabeza,
con colores y todo. Después,
la pinto en un dia. Porque yo
tengo al puerto dentro mio,
¢entiende? El puerto no cam-
bia. Es uno el que cambia’.

SOLO DOS ESPECIALISTAS

La visita, que se prolongd
por espacio de una hora, per-
miti6 apreciar la inveterada
simpatia del viejo pintor, ade-
mas de su erudicion artistica.
Mientras Abelleyra se quejaba
de “lo que cuestan los mate-
riales hoy en dia”, Quinquela
explicaba a Siete Dias la je-
rarquia de las técnicas y los
materiales argentinos. ‘“‘Siem-
pre trabajé con elementos na-
cionales —sefialé—, nada de
pinturas importadas. Y la ca-
lidad es increible. Es formi-
dable el colorido que pode-
mos lograr con materiales pro-
pios; fijese que para saber si
un color durara 500 o mas
anos, hay que calentarlo a
500 grados de temperatura, y
asi uno se da cuenta de si el
color es bueno o no, igual gue
cuando se trabaja con cera-
mica. Los resultados que yo
obtuve, siempre fueron sensa-
cionales”.

Después, retomando el ana-
lisis de su propia obra, Quin-
qguela explicé la importancia
de pintar “de memoria”, con
una anécdota: “Yo conoci a
un pintor naturalista, realista,
que sostenia que habia que
ver lo que se pintaba. Pero
claro, si estaba en el puerto
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190z para nacer el servicio mi-
litar. Formado en la llamada
escuela clasica espafiola, se
instalé en la Boca y al poco
tiempo se present6 “‘con unos
trabajitos” —son sus pala-
bras— en el estudio de Quin-
quela. “Desde entonces man-
tenemos una sélida amistad

—explicé, con un dejo de or- .

gullo—"y nos vemos una vez
por semana, mas o menos. An-
tes soliamos encontrarnos a
almorzar y a veces hasta im-
provisabamos algunas manchi-
tas, pero nada mas. Nunca pin-
tamos juntos, ni siquiera com-
partimos un atelier. Yo trato
de ser muy fino y respetuoso
con don Benito. Diria que ha-
blamos lo justo, y nos enten-
demos sin palabras. Creo que
ambos comulgamos en una co-
sa: el romanticismo que hay
en nosotros”.

De inevitable acento espa-
fiol, hincha de Boca Juniors
—"“aunque no fanatico, hom-
bre”"— Abelleyra Cabral pinta
diariamente en su colorido ate-
lier de la calle Magallanes al
800. Jubilado como trabajador
del desaparecido Ministerio de
Salud Publica, su especialidad
—“por razones econdmicas,
pues los telas son caras y yo
siempre fui muy pobre’— han
sido los grandes murales, los
que todavia pueden ser apre-
ciados en numerosos comer-
cios, especialmente pizzerias,
de la Boca.

Tras recorrer, acompafando
a Siete Dias, la muestra que
presentd recientemente en el
Ateneo Popular de la Boca —
Pérez Galdés 315— Abelleyra
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Aunque Cabral no estudié con Quinquela, se entusiasma con un mismo

tema, la Boca.

davia pinta. “Este cuadro —
senalé, apuntando a una tela
sobre la que se distinguian
tres canoas en tonos azules,
en su clasico estilo, que res-
pondia al titulo de Entrando a
la Boca— no es de este afio;
es de este mes”. Sonriente y
sorprendentemente joven, pero
encorvado y fragil, Benito
Quinquela Martin saludé afec-
tuosamente a Abelleyra Cabral,
y lo tom6é de un brazo para
contemplar, juntos, esa Ulltima
obra.

Con voz quebradiza, pero
todavia segura, Quinquela se-
fialo a Siete Dias que “Abe-
lleyra tiene una gran persona-
lidad y por eso creo en su
trascendencia. Fijese que yo
no necesito ver su firma en
un cuadro para saber que lo
ha pintado él. Y eso es todo
un piropo. No se puede decir
lo mismo de cualquier pin-
tor..."”. Enseguida, analizando
la técnica de su presunto dis-
cipulo, afirmé: “Tiene técnica

lizar un inmenso bastidor ti-
tulado Primero de marzo (un
autohomenaje de BQM a su
Gltimo cumplearios, el 85), fren-
te al cual declar6 una vez mas
su admiraciéon por el anciano
artista, quien no cesaba de
hablar, expansivo.

La oportunidad no fue des-
preciada, ya que Quinquela
tras haberse enfermado hace
tres afos, se encuentra sor-
prendente recuperado. ‘‘El
puerto se parece en todo el
mundo -—monologd, con las
manos en los bolsillos y su
VOz suave, susurrante— y to-
dos los barcos del mundo son
iguales. Pero el asunto esta
en quién lo observa y lo pinta.
Por eso yo jamas pinté afuera,
al natural. Siempre en el estu-
dio, porque yo tengo al puer-
to, a la ribera, a los barcos,
en la mente. Y lo mismo le
pasa a Abelleyra, de ahi ese
parentesco que muchos se em-
penan en definir como influen-
cia, herencia o esas cosas. No,

mos lograr con materiales pro-
pios; fijese que para saber si
un color durara 500 o mas
afnos, hay que calentarlo a
500 grados de temperatura, y
asi uno se da cuenta de si el
color es bueno o no, igual que
cuando se trabaja con ceréa-
mica, Los resultados que yo
obtuve, siempre fueron sensa-
cionales”.

Después, retomando el ana-
lisis de su propia obra, Quin-
quela explicé la importancia
de pintar “de memoria’”’, con
una anécdota: ‘“Yo conoci a
un pintor naturalista, realista,
que sostenia que habla que
ver lo que se pintaba. Pero
claro, si estaba en el puerto
y se le iba un barco, se volvia
loco. Por eso yo digo que hay
que tener al puerto, a la ribe-
ra, a la Boca, en la cabeza.
Entonces uno no se equivoca
jamas’.

Acaso sea éste uno de los
elementos que, inequivoca-
mente, une a ambos pintores,
mas alla de su desdén hacia
el presunto discipulato de
Abelleyra. “Es que la Boca —
dijo Quinquela -——no dio mu-
chos pintores. Aca vivieron al-
gunos, si, pero sélo nosotros
nos especializamos en el puer-
to y la _ribera como tcinatica
exclusiva. Y vea qué notable:
nos admiramos s6lo por nues-
tras obras, pues nunca nos vi-
mos trabajar. Pienso que eso
es valioso porque ahuyenta
herencias 'y sucesiones artis-
ticas. Aca sélo hay un artista
que tiene 85 afios, yo, y otro,
mas joven, que es excelente.
Nada mas”. &




ateismo y fe religiosa, hay al-
guien, alla arriba, que no lo
quiere. A los 33 afos, Alberto
Lovell es un hombre mas tris-
te y mas sabio. Desde diciem-
bre pasado esta casado con
una pequcha y tranquila italia-
nita que fue su novia durante
siete afios y que ahora estd
embarazada. Viven en un pée-
quefio apartamento moderno
en los suburbios de Madrid,
que les prestdé un amigo. Su
parte de los 6.000 délares pro-
ducidos por la pelea con Bug-
ner se esfumaron hace tiempo.

Sean cuales fueren sus mé-
ritos como boxeador —e in-
cluso sus peores enemigos re-
conocen gue puede hacer mu-
cho mejor papel que e! que
hizo en el Albert Hall—, Lo-
vell posee indudablemente un
gran encanto. Su capacidad
intelectual no parece por cier-
to excepcional, pero es ama-
ble, generoso y completamen-
te sincero.

lLos seis minutos y quince
segundos que paso en el ring
con Joe Bugner, en diciembre
pasado, lo rondan como una
pesadilla que no puede olvi-
dar. “;Cémo puedo explicarle
lo que senti? —me dijo—. An-
gustia. Una angustia terrible.
Estuve a punto de ponerme a
llorar”. Por lo menos una do-
cena de veces me pidié que lo
excusara ante el publico bri-
tanico: “Ruego a Dios y al des-
tino v a la suerte que me den
otra oportunidad de demostrar
lo que valgo, y de pagar mi
deuda con los espectadores
ingleses’. :

Todavia hay un misterio que

él no ha podido desentrafiar:
nor aué tanta gente esta en



pea:

en la foto superior, el match

‘Lovell-Davila en Peri (15-5-66),

y abajo, entrenando en el Luna Park, en 1969.

gustia. Una angustia terrioie.
Estuve a punto de ponerme a
llorar”. Por lo menos una do-
cena de veces me pidio que lo
excusara ante el publico bri-
tanico: “Ruego a Dios y al des-
tino vy a la suerte que me den
otra oportunidad de demostrar
lo que valgo, y de pagar mi
deuda con los espectadores
ingleses’.

Todavia hay un misterio que
él no ha podido desentrafar:
por qué tanta genie esta en
contra suya y por qué se lo
castiga asi. “Si no puedo pe-
lear méas —dijo, contemplando
por primera vez esa horrible
posibilidad—, volveré a la Ar-
gentina. Pero lo haré con el
corazén hecho pedazos”.

Ese ha sido el consejo de
su amigo Goyo Peralia, quien
todavia cree en la historia del
doping: Yo le he dicho que
vuelva a nuestro pais, donde
su familia puede conseguirle
un buen empleo. Por supues-
to, no como boxeador’.

El consejo es sensato y bien
intencionado. Pero Alberto Lo-
vell nacié y vive para el boxeo.
Y por eso seguira yendo to-
das las tardes al destartalado
gimnasio de Pedro Paris en
la calle Concordia de Madrid,
y pasara alli dos horas pelean-
do contra su sombra. Al fin
de cuentas, es una terapia bas-
tante razonable para un hom-
bre que tiene una pesadilla
gue olvidar y un suefio al que
aferrarse. 8
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Adiés a un pintor boguense
Seriora Directora:

El domingo 2 de agosto titimo fallecié el pintor Antonio
Abelleyra Cabral. Ningiin medio tuvo ocasién de recordarlo,
Nacido en Rio Gallegos (Santa Cruz) en 1911, estudié en la
Escuela de Artes de El Ferrol, en Espafia. Regresé al paisen
1932 radicandose, de una vez y para siempre, en el barrio de
la Boca. Alli anudé amistades con Quinguela Martin, Miguel
Victorica, Fortunato Lacamera y otros artistas afincados en
esa parroquia portefia tan colorida y de hondo perfil’ = -
espiritual. Abelleyra cultivé una amplia tematica pietgrica,
desde el retrato hasta los motivos riberefos. Fue también un
gran marinista, inspirado en los cidnones clisicos. Desde :
1937 expuso en numerosos salones del pais y Espafia. En
1955 pintd un gran mural en Rancho Banchero. Con su
desaparicién, la Boca —y el pais— perdieron a un artista
silencioso y profundo.

Alicia Baudrix, Capital Federal
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EL LABORISTA —

Matrtes 1° de Noviembre de 1953

gra los corazones, Avelleyra Ca-
bral nacié en Rio Gallegos alla
por 1911 Cuando tenia 7 afios sus
padres lo llevaron a Espafa,
donde estudié dibujo. y pintura
en la Escuela de Artes y Ofi-
cos de El Ferrol, bajo la di-
reccién gde dos. de los mas des-
iacados maestrog espaficles: Vi-
cente Diaz y Gonzalez y Eduar-
do de la Vega. Cuando en 1932
voivié a] pais para cumplir con
el servicio militar, continué es-
pecializdndose en 12 pintura, sin
maestros. Estudiando a 1os gran-
des pintoreg argentinos. Y se
radicod en la Boca. Alli admird
a dos grandes: Miguel Victorica
¥ Benito Quinquela Martin. Y
era légico oue, con esos dos pin-
tores, Avelleyra Cabral llegara
8 destacarse ampliamente en la
pintura.

% En los Salones

Avelleyra Cabral! es un bohe
meo; es.el. verdadero behemin
nuestro No el gue Nog Telrata
Miirguer en sus ‘‘Escenas de la
vida bohemia” que dieron Jue-
£0 motive a.. “La Bohéme”. Y
quizis por ser hohemio y por
ende pobre, en los salones na-

& cionalkes y municipales no le
. aceptaron sus cuadros. Ers la
& in_iusﬁc!a de antes y de después,

cuando los cenaculos artisticos

, Se cerraben para guienes no fue.

.ran de la camarilla. Varas ve-
ces €nvid sus cuadros. Y siste-
maticamenite, no Se le tenian
en cuenta.

- Su- primera muestra la reali-
z5 en €l ato 1937 en el Club So-
cial de la Boea. Desde enton-
ces, hasta ahora, no realizd otras
‘Imuesivas. Y- del: valer de sus.
pnn uras, 1o demuecira el hecho
de qué muchas de ellas figuran
€n pinacotecas particulares. Po-
co antes de la Revolucion de
1943, el extinguido .Conzejo De- |
liberante’ metropolitano le ad
€uTi0 ung de suis cuadros. Pe- |
ro. nunea pudo cobrario. Y cuan. !
dc €l rechiio fué ocupado Dot |
€l Ministerio de Trabajo y Pre-|
visién, €l ‘cuadro- desapaiecid |
Sin que se supiera donde fué a |
PaTar. !

% Oira Odisca

Perg Avelleyra ©Cabral es o
iombie ge Ja mala suerte. Una |
vez .uno de "los . funcionarios |
de lIa Prefectura XMar
encargd un retratoc del ex mi-
n'stro Borlenghi para regalar-
selo.- Se” eomprometia a cobrar
solamente el maten~i y cuando
estuvo terminado, la esposa del
ex ministvo se entusiasmé tan-
{o, gue dispuso su adguisicién.
Pero ahi comenzd €l vie cruc's;
esiuvo siele meses {ras ds esos

Pesos gue habia gastado, siem-

pre eon resultado negatWO' ven- '
do de.la Ceca a ia Meca, has-
ta que desaparecido .e! perso-
Laje, el cuadro fué.a parar. a
ios almacenes Gran Jkst, de
Gonde tuvo gue gacarlo. “La te-
la —nes acota e pinter-— me
S1vid para oires cuadros”. Los
€uadros de Avelleyra Cabral son
una maravilla. De excelente fac-

tura; de grandes concepcicnes.
Lastima grande, que su bohe-
mia le impida irealizar una
yuesiTa en las salas del centro.
Estas cotran demasiado caro. ..
y Avelleyra C’ahral, es un hom-

La Bohemia de Antonio Avelleyra Cabral
le Impidié Exponer en Salones Oficiales

HE\’[OS visitado Ia exposicién de las telas que presenta €l c€onocide pinter argenting Avencyra

Cabral. La muestra se realizé en el Rancho Banchero, de Ia Avda. Almirante Brown y Sudrez.
Un mediodia espléndido y una cordia] amistad con los duefios del salén, agregan a la entrevista
con el aufor ese tono de intimidad ¥ dulzura propios de la primavera que enciende la sangre y ale-

MW‘*—M—.

EL PI‘ITOR ANTONIO AVELLEYRA CABRAL, posa frente g

2 une de sus magnificos enadros titalade “Crepusculo en el §

Riachuelo”, que ha side adguniride por los dueifios del Ranche
Bancherp, adornande asi el frentis de unce de sus salones.
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El extraordinario pin-
tor espaifiol vecino de Ba-
rracas, Antonio Abelleyra
Cabral, que recientemente
expuso un interesante con-
Junto de 6leos de su pin-
cel, en la galeria de arte |
boquense “Don Victorio”.
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\Abelleyra Cabral: Pintura Subyugante |
~ |y de Encanfadora Personalidad

Cuando iniciamos la serie de notas a destacados valores de la
pintura lo hicimos con el deseo de que nuestros lectores conozcan &
los artistas que conforman, con su actividad, el quehacer de la
comunidad local @ través del arte, pese a que muchos de ellos son
conocidos en varias partes del mundo. Y como uno de nuestros
propdsitos bdsicos es precisamente resaltar todo aquello que cons-
tituya una expresion de cultura, es por ello que en esta especie de
¢Quién es quién...? irdn desfilando pintores, escritores, poetas,
asi como agquellos que tengan vinculacion directa con la vida in-
telectual de nuestro ambiente. En la oportunidad entrevistamos

Encontramos al artista en su atelier de
la calle Brandsen 2030, en compaiia de
varios amigos y rodeados de innumerables
obras que dicen bien a las claras de su
J,fecunda labor pictérica. Porque Abelleyra
Cabral no se conforma soélo con lo que ha
visto sino que siempre se halla predispuesto
a encontrar el placer de descubrir nuevas
psicologias o motivos que luego reflejara
en la tela. Con una iuctilidad exquisita, nos
explica toda-su trayectoria como pintor.
Cuando era pequefio, fue llevado a Espafia
por sus progenitores, cursando alli los seis
anos basicos en la Escuela de Artes y Oficios,
que le sirvieron para adquirir los conoci-
mientos basicos del dibuio Lueco retorno

Antonio Abelleyra Cabral.

Abelleyra Cabral frente a su ultima obra, adn inconclusa, nos refiere detalles que
hacen a la misma

su fuerte colorido, el rojo en especial. Ello
constituye algo asi como una eclosion del
espiritu del artista que quiere demostrar
su rebelién silenciosa ante las incongruen-
cias de la vida. Su rojo vivo es la sintesis
de una expresion que pretende arrasar
con todo lo convencional para querer ins-
talarse en lo mas profundo de la comunica-
cién a través de su estilo. Es un mensaje
pictorico de fuerza, rebeldia, y pasion que
se mezcela con la ductilidad y encanto real
de lo tradicional, dandole un brillo perdu-
rable. Y asi lo entendié don Benito Quin-
quela, Martin quien adquirié para su museo
un cuadro denominado “Reuniéon de ami-
on<s’”’ ficnrandn ademac en al Mi1icen (reneral
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Encontramos al artista en su atelier de
la. calle Brandsen 2030, en compafia de
varios amigos y rodeados de innumerables
obras que dicen bien a las claras de su
«f fecunda labor pictérica. Porque Abelleyra
Cabral no se conforma so6lo con lo que ha
visto sino que siempre se halla predispuesto
a encontrar el placer de descubrir nuevas
psicologias o motivos que luego reflejara
en la tela. Con una luctilidad exquisita, nos
explica toda-su trayectoria como pintor.
Cuando era pegqueiio, fue llevado a Espana
por sus progenitores, cursando alli los seis
afios basicos en la Escuela de Artes y Oficios,
que le sirvieron para adquirir los conoci-
mientos basicos del dibujo. Luego retorno
a nuestra patria para cumplir con el ser-
vicio militar y desde entonces Abelleyra
Cabral se ha adentrado a la idiosincracia y
costumbres de vida nuestra. Comenzd a
frecuentar lugares que eran cita obligada
de renombrados pintores en la ribera, co-
sechando la inestimable amistad de don
Benito Quinquela Martin, Filiberto ¥ otros,
despertando en €l la necesidad de llevar
al retrato todo lo que su vocacion de artista
habia acumulado en su espiritu. Su prime-
ra,_exposicion la realizé en el club social de
la Boca en el ano 1942 y sus trabajos fueron
también expuestos en afios subsiguientes en
gl Ateneo Popular, Impulso y galerias cén-
tricas enriqueciendo con su estilo inconfun-
dible numerosas pinacotecas particulares.
En el Concejo Deliberante y en el museo
del maestro Benito Quingquela Martin, sus
obras se destacan junto a las de -renom-
bradas firmas. En oportunidad de via-
jar a la Madre Patria a ver a sus pro-
genitores, Abelleyra Cabral realizdé una ex-
posicién, la cual despertd el interés del
publico por su estilo figurativo en donde
—como en casi todas sus obras— predoming

comunidad local @ través del arte, pese a que muchos de ellos son
conocidos en varias partes del mundo. Y como uno de nuestros
propdsitos bdsicos es precisamente resaltar todo aguello que cons-
tituya una expresion de cultura, es por ello que en esta especie de
iQuién es quién...? irdn desfilando pintores, escritores, poetas,
asi como aquellos que tengan vinculacién directa con la vida in-
telectual de nuestro ambiente. En la oportunidad entrevistamos a
Antonio Abelleyra Cabral. :

Abelleyra Cabral frente a su Gltima obra, aln incorclusa, nos refiere detalles que
hacen a la misma

su fuerte colorido, el rojo en especial. Ello
constituye algo asi como una eclosién del
espiritu del artista que quiere demostrar
su rebelién silenciosa ante las incongruen-
cias de la vida. Su rojo vivo es la sintesis
de una expresion que pretende arrasar
con todo lo convencional para querer ins-
talarse en lo mas profundo de la comunica-
cién a través de su estilo. Es un mensaje
pictérico de fuerza, rebeldia, y pasién que
se mezcla con la ductilidad y encanto real
de lo tradicional, dandole un brillo perdu-
rable. Y asi lo entendié don Benito Quin-
quela, Martin quien adquirié para su museo
un cuadro denominado “Reunién de ami-
gos”, figurando ademas en el Museo General
Urquiza de Flores, un cuadro de Juan de
Dios Filiberto y Miguel Carlos Victorica. ¥
la Boca, ese barrio al cual Abelleyra Cabral
se halla tan consubstanciado, también es-
ta refejado en sus pinturas, destacandose
una que representa el Carnaval y que se en-
cuentra en los salones del Club Oriente. Pe-
ro lo que mas impactdé al cronista fue un
retrato hecho a Joaquin Lopez Flores, exi-
mio concertista de guitarra boguense y gran
amigo del artista, por su natural belleza y
realismo. Es decir qua Abelleyra del retrato
pas6 a larpintura figurativa con la misma
sobriedad y encanto con que vive vinculado

. al arte. Porque st personalidad trasunta una

amplitud de espiritu —al igual que su espo-
sa, segln €l su mejor modelo— y una bon-
dad que se refleja en cada gesto o palabra.
El arte es belleza (lo dicen los textos) y de
acuerdo con la légica de Platén “lo bello es-
té estrechamente 1igado con el bien”. Eso es
Abelleyra Cabral, un hombre de bien que al-
terna su labor de empleado con la noble ¥
estoica profesién de pintor, con un matiz
que solo €l sabe darle.Su pintura subyuga;
su personalidad encanta.
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Antonio Abelleyra Cabral, en su taller, con parte de su produccion de-
dicada a La Boca y su Gnico cuadro de inspiracion europea: nifios ju-
gando en una calle espafiola.

La Boca siempre vigente, siem- Asi lo testimonian la mayoria
pre viviente, lo abrazé y nunca lo de sus trabajos en los que apa-
dej6. Sélo le dio un pequefio per- recen estibadores, barcos en re-
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ecuerdos de La Boca

Antonio Abelleyra Cabral, en su taller, con parte de su produccion de-
dicada a La Boca y su Unico cuadro de inspiracion europea: nifios ju-
gando en una calle espafiola.

La Boca siempre vigente, siem-
pre viviente, lo abrazd y nunca lo
dejo. Solo le dio un pequefio per-
miso para realizar un viaje a Es-
pana y de cuyo ambiente guar-
da como recuerdo un cuadro que
pintd en nuestro pais, en el que
se encuentran tres nifios jugan-
do en una tipica y angosta ca-
lle de piedras. “Lo realicé so-
bre la bhase de un ‘apunte que
tomé en Espana y porque me re-
cuerda mucho a mi infancia”. Aslf
expres6 el artista Antonio Abe-
lieyra Cabral en su taller de la
calle Magallanes, a pasos de la
via v detras justo del Teatro Ca-
minito.

Y como no. podia ser de otra
manera, él, que estudio en la Es-
cuela de Artes y Oficios de El Fe-
rrol (Espafa), y que tuvo como
maestro a Fernando Alvarez de
Sotomayor, obtiene un premio Es-
timulo en el Ateneo Popular de
la Boca. De alli en mas todo es
de sabor xeneize.

Asi lo testimonian la mayoria
de sus trabajos en los que apa-
recen estibadores, barcos en re-

paracion o en reflotamiento, ma-

deramenes y por sobre todos es-
tos elementos, el ambiente.” Un
ambiente que une y. refleja todo

el movimiento de la ribera. Mien-

tras charlamos, la mirada se po-
sa en una reproduccion del “Sau-
ce en el Riachuelo” con firma y
una leyenda que dice: “Recuerdo
de Quinquela Martin al colega y
amigo Antonio Abelleyra Cabral”.
Esta cita es motivo para que
nos cuente su relacién con el
maximo pintor de esa zona, Be-
nito Quinquela Martin, del cual
se siente gran amigo. Actualmen-
te se halla preparando un gran
mural de tres metros por uno
cincuenta para la Comisaria 24°
y en el que los colores surgen
con claros matices que muestran
el gran oficio que tiene este pin-
tor de sesenta y dos anos de
edad pero muchos menos de es-
piritu.

Una de las obras de este artista argentino. En ésta, como en casi todas,
el tema inspirador ha estado en el hombre y el paisaje del puerto.
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Abelleyra Cabral: Una Pausa de
Palabras Para Saber q

Dos puntos geograficos dis-
tantes se enlazan en los ori-
genes de Antonio Abelleyra
Cabral: el sur argentino, Rio
Gallegos (Santa Cruz), que es
donde nace en 1911, formando
parte de una modesta familia
de pescadores, y més tarde, el
paisaje sonoro y enzallado de
Castilla 1a Vieja que lo ve aso-
mar a la intezridad del arte,
cuyo aprendizaje tiene  por
principic la Escuela de Artes
y Oficios de F1 Ferrol del Cau-
dillo, en esa zona limitrofe de
Espana que mira hacia el
Atlantico. “En aquella época
—explica Don Antonio— 1la
exigencia era total. Razén de
peso, por la cual puedo decir
que domino toda la temati-
ca”. Y agrega: “Alcance a co-
nocer al maestro Fernidndez
Alvarez de Soto Mayor, gue
fuera director honorario del
Museo del Prado, y también
director de la Real Academia
Nacional de Bellas Artes de
San Fernando, donde hubiera
proseguido mi carrera de no
haber sido por el servicio mi-
litar. ¢Qué lastima, no? Ya ve,
no se puede abarcar todo”. Le
expreso mi deseo de saber al-
go mas sobre este asunio, en-
tonces pormenoriza:

—Yo tenia una beca para
continuar estudios en la Aca-
demia Nacional, pero al mis-
mo tiempo, habia llegado la
hora de cumplir con el servi-
cio militar en mi pals, y, cla-
ro esta, para no defraudar mi
natalicio, no me quedd otro
recurso que responder. Luego
segui perfeccionandome aqui.

treinta ¥

Eso sucedié en el
dos.

Abelleyra comenta que su
primer estudic lo tuvo en la
calle Pinzon 318. En adelante,
inicia una larga trayectoria
pictérica, reconocida por mu-
chos, soslayada, en algunos
casos, por otros, pero que
siempre se ha mantenido fiel
2 sus principios. A partir de
1937 exhibe sus trabajos en
Buenos Aires y en numerosas
galerias y salones que inclu-
yen a Mar del Plata, Cérdoba,
1.a Plata, Santa Cruz, Avella-
neda, etc. En 1960 realiza un
yiaje a Espana Invitado por
&1 Excelentisimo Ayuntamien-
to de El Ferrol, que adquiere
una de sus obras para inte-
grar la pinacoteca de esa ins-
titucién. Expone en el Hono-
rable Consejo Deliberante en
1964. Asimismo, es socio fun-
dador de la Agrupacion de Ar-
tes y Letras Impulso. En 1975
obtiene el “Comicip” entre-
gandosele un diploma como
“Eximio Artista”. Al afo si-
guiente, exhibe sus ¢leos en la
(Casa de la Fcia. de Santa
Cruz, la _que adquiere una de
sSu obras. Durante ese mismo
afio es invitado por el gobier-
no de Santa Cruz a presentar

.sus pinturas en la universi-

dad de Rio Gallegos. El Poder
‘Ejecutivo le hace entrega de
una plagueta con el escudo de
‘pbronce de la provincia. Viaja
g California, Estados Unidos,
invitado especialmente. Su la-
bor estd representada en ga-
‘lerias y residencias particula-
res, en el Museo de Bellas Ar-
tes de La Boca, en el Museo
Quinquela. Martin de Rosario
‘de 1a Frontera (Salta), en el
Consejo Deliberante de esta
,capital, en la Prefectura Na-
val Argentina, en el Salon de
.Acuerdos de Santa Cruz y Ce-
ferino Carnacini de Villa Ba-
Hester.

- Para conocer mejor al hom-
‘bre, a nuestro semejante, hay

e m T alimr malhvi AN o™ 1lace aci1Iac

| El pintor Abelleyra Cabral,

ue se Existe

posande para RUMBOS en

su
“atelier” de la calle Brandsen,
ido viviendo, sintiendo, pal-

dido algo de su sabiduria...
Abelleyra, casi septuagenario,
parece revelarme todo eso en
pocas palabras.

Nos apartamos de la meca-
nica de un didlogo premedita-
do. Intento averiguar “quién
es” «“como es’ este amigo
nostalgico, solitario, retenido
por si mismo en una antigua
casa Que, se me ocurre, apu-
rando un juicio, es la herre-
ria donde el artista y el ser
humano comun, ambos, caen
y se levantan una y cien ve-
ces; donde cada intimo obje-
to es un testigo cabal de la
historia de este argentino “es-
pafiolizado”, cautivado por el
juego mas dificil ¥ sublime
que es el de recrear belleza y
poesia por medio de la
pintura.

Theos y Ergon, o si se pre-
fiere, los resplandores - teurgi-
cos que se han asimilado en
Abelleyra, estan alli, mudos &
invisibles, para atestizuarlo.

Al definir a una artista Don
Antonio manifiesta:

—_Entiendo que debe ser jui-
cioso, Tiene que ser un hom-
bre que sienta necesidad de
sus compaferos. Quiérase o no,
siempre entre unos y otros nes
precisamos para algo; porgue
somos los mismos sentimien-
tos. ;No es verdad? Echo un
vistazo a un o6leo de gran ta-
maiio, al que se le estd efec-
tuando una restauracion, Abe-
lleyra lo mira y dice:

—No ha faltado gente que
dijese por ahi, que por haber
pintado en  eéstablecimientos
comerciales, me hé degradado
como artista. Caramba, jes
absurdo! En cualquier lugar
que est? la obra de arte, y se
la tenga en cuenta como tal,
no se desmerece; es su condi-
cién natural.

Con respecto a su ubicacién
en el campo de la plastica, me
confia:

—Respetando la escuela por
la cual hé comenzado, mi pin-
tura est4 delineada por el cla-
sicismo a través del que se
puéde vislumbrar cierto im-
presionismo, en especial, en
determinados trabajos.

Algunas obras que muestran
imé4genes del puerto, calles y
edificios, representando la

2 lmna Ao 11TMe A™ans antace AT

pando, que nos hace sentir
poseidos, que nos embriaga co-
mo embriazan los colores, ¥
que a través de mis pinceles
voy dejando como siembra. Es
la documentacion de todo lo
que aprecio en mi vida.

Sobreviene en él una espe-
cie de amargura cuando con-
voco el tema de su aparente
ausencia del ambiente pict3-
rico actual.

—En ningtin momento he
abandonado mi arfe. Sigo te-
niéndolo como una misién a
cumplir en mi vida. Sin em-
bargo, hay circunstancias que
parecen proyectarnos lejos de
los dem#s. No es asi. Insisto
en aguello de que debemos es-
far ynidog. Extender una ma-
no- & gquien la necesite, retri-
buir con la misma gracia a
quien nos ha ayudado; hé ahi
donde nacen los-brindis.

Msas de doscientos cuadros
de Abelleyra se reparten con-
fidencias entre esas paredes
familiares de la casa de la ca-
lle Brandsen al 2000. El paso
del tiempo parece haberles
concedido un dorado resplan-
dor de madurez, una delica-
deza extrema, organizada en
el instante angflico . de 1la
creacién. Cada obra esta alli,
sugiriendo el propio universo
¥ fatalismo del artista. ¥ al-

¢

guna otra sorpresa que se des-
enmeascara a raiz de nuestra
extensa pliatica. Como, Dpor
ejemplo, un busto en bronce

de la esposa, modelado en
1948.
El silencio construye mo-

mentos ideales. También hay
silencios graves. Como pausas
neecsarias para saber que se
existe. Desde 1947 ese silencio
gue tiene latido de ocrazon,
habita en Barracas: es parte
de sus antiguas moradas, de
sus calles angostas donde ri-
valizan las fantasmagorias del
suburbio, y donde el ribazo gi-
me cuando por sobre su lomo
de tierra, trepida la sombra
del ferrocarril surefio. Y aho-
ra, escuchen:

Abelleyra, es un hombre que
sabe manejar remembranzas.
No se trata de recuerdos es-
porédicos, sensibleros. Nada
de eso. Son plenitudes, como
dirfa Nervo, sustancias de su
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gGasa de la rcla. o
Cruz, la que adquiere una de
s8u obras. Durante ese mismo
‘afio es invitado por el gobier-
no de Santa Cruz a presentar
sus pinturas €n la universi-
dad de Rio Gallegos. El Poder
Ejecutivo le hace entrega de
una plaqueta con el escudo de
‘bronce de la provincia. Viaja
a California, Estados Unidos,
invitado especialmente. Su la-
bor esta representada en ga-
lerias y residencias particula-
res, en el Museo de Bellas Ar-
tes de La Boca, en el Museo
Quinquela Martin de Rosarie
de la Frontera (Salta), en el
Consejo Deliberante de esta
capital, en la Prefectura Na-
val Argentina, en el Saléon de
Acuerdos de Santa Cruz y Ce-
ferino Carnacini de Villa Ba-
Hlester.

Para conocer mejor al hom-
bre, a nuestro semejante, hay
que haber bebido en las aguas
profundas de su espiritu, ha-
ber participado en esas cere-
monias teliricas de su pensa-
miento, haber compartido su

solitaria raza y haber apren-
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AlACLillS
tuando una restauracion,
lleyra lo mira ¥ dice:
__No ha faltado gente que
dijese por ahi, que por haber
pintado en establecimientos
comerciales, me hé degradado
como artista. Caramba, jes
absurdo! - En cualquier lugar
que est? la obra de arte, ¥ se
la tenga en cuenta como tal,

Abe-

no se desmerece; €s Su condi-
cién natural.

Con respecto a su ubicacion
| en el campo de la plastica, me
| confia:

—Respetando la escuela por
la cual hé comenzado, mi pin-
tura esta delineada por el cla-
sicismo a través del que Se
puéde vislumbrar cierto im-
presionismo, en especial, en
| geterminados trabajos.
| Algunas obras que muestran
| imagenes del puerto, calles ¥
1edificios, representando  la
iidea, de una época, antes que
creacionismo sugieren una sin-
tesis documental. Abelleyra

aclara cual fue la intencién al
realizarlas:
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extensa platica. Como. DpoOr
ejemplo, un busto en bronce
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de la esposa, modelado en
1948.
El silencio construye mo-

mentos ideales. También hay
silencios graves. Como pausas
neecsarias para saber que se
existe. Desde 1947 ese silencio
gue tiene latido de ocrazon,
habita en Barracas: es parte
de sus antiguas moradas, de
sus calles angostas donde ri-
valizan las fantasmagorias del
suburbio, y donde el ribazo gi-
me cuando por sobre su lomo
de tierra, trepida la sombra
del ferrocarril surefio. ¥ aho-
ra, escuchen:

Abelleyra, es un hombre que
sabe manejar remembranzas.
No se trata de recuerdos es-
poradicos, sensibleros. Nada
de eso. Son plenitudes, como
diria. Nervo, sustancias de su
propio pulso; resultado de ha-
ber vivido y vivir inmerso en
las angustias de la criatura
humana. Resultado de ese es-
tar codo a codo, espalda con-

—Es parte de lo que uno ha

ira espalda en sus vicisitudes
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y en sus dichas.

Después de todo, ;qué se-
ria el haber desarrollado to-
da una existencia, y encon-
trarse al final del camino, sin
recucrdos, sin interiores del
alma?

Seguramente un nihilismo
absurdo que s6lo puede con-
cebir la cibernética y no quien
piensa, sufre y ama: el hom-

bre mismo. Este pensamiento
predica el humanismo de Abe-
lleyra. Lo predica su pintura
al reflejar’ un mundo cabra-
liano tan interesante, tan in-
tenso como su propia manersa
de ser y definirse. De modo
que toda la fuerza cromatica
coexista —en su obra— con el
arraigo por las cosas que €l
siente y ama.

El espiritu académico de la
ensenanza espahola, ligada
sensiblemente a paisajes y ele-
mentos definitorios de Buenos
Aires ha producido la sim-
biosis, suya respuesta nos la
da esta afirmaecién tan unica
y valedera: su pasiéon por el
arte que cultiva... Esa mision

ha cumplir, como €l dice.
Nota de LUIS A. GODOY
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LA GACETA DEL SUR

Abelleyra_Cabral: Pintor_

Agosto 1975. En busca dg
ANTONIO ABELLEYRA CA-
BRAL, cruzo un tipico patio
boquense de Magallanes al 800.
Con riesgo circense subo una
empinada escalera. de madera.
Toco .el timbre. El pintor no
tarda en aparecer. Muy coriés,
sonrie, rompiendo el destem-
plado clima de una sabatina y
lluviosa: tarde invernal. Con
| una breve resefia nos ubicamos
! en la vida del artista. Abelley-
. ra Cabral nace en la Patago-
| nia (Rio Gallegos), Argentina,
| el 18 de mayo de 1911. Sus
padres son oriundos de Fe-
rrol del Caudillo (Galicia). Lo
llevan a KEspafia a los siete
afos. De 1925 a 1931 asiste a
la Escuela de Artes y Oficios
del Ferrol. En las paredes de
su estudio atesora dibujos de
esa época. En la madre patria
ge perfecciona con Fernando
Alvarez de Sotomayor, dJesta-
candose por su precocidad en el
dibujo.  En 1932 regresa a la
Argentina para cumplir con el
servicio militar, perdiendo una
beca de estudios superiores. En
1937 obtiene un premio estimu-
lo en el Ateneo Popular de la
Boca. Contemporineo de Vic-
torica, Lacdmera, Vento, Ma-
resca, Menghi, Porteiro y otros,
manifiesta: haber sido socio
fundador de la Agrupacién de
Arte y Letras Impulso. En 1947
se afinca en Barracas; pero
siempre tuvo su taller en La
Boca, realizando alli la mayor
parte de su obra pictérica.

e SUS RETRATOS ;

Abelleyra Cabral es un pin-
tor polifacético con ductilidad
en la interpretacion de los dis-
tintos temas. Bducado en los
conceptos clisicos de la escue-
la europea, en sus comienzos
cultivg principalmente el retra-
to. En la composicién de la fi-
gura, se manifiesta con trazo
seguro ¥y honda vibraciéon hu-
mana. Condiciones que pode-
mos apreciar en sus cuadros:
Claroscuro, El Tio Pepe, Ma-
teando, Amigos en reunién, Ni-

QUIEI

;Multifacétio;fde

ES

Gran Ductilidad

QUIEN

Aveueyra Cabral, en la intimidad do su estudio, relata por.
menores de su intensa, silenciosq y wproficua vida de pintor

flos jugando, Retrato de Victo-

rica, Maternidad, Desnudo, y
otros. .
Nos habla con gran afecto de
los que fueron modelos vivos
de sus retratos, diciendo:
—“Tio Pepe” vivia conmigo
en Barracas. Era un hombre de
mar (que me alenté mucho.
Agquellos nifios jugando, los pin-
té con motivo del mi viaje a
Espafia, en el afio sesenta, en
que fui a darle el tltimo abra-
zo @ mi madre muy enferma.
Siento el retrato como pintura
de todos los tiempos. Pero éso
sf —aclara—, respeto las nue-
vas tendencias que van surgien-
do, siempre que nazcan ge un
proceso, y no, como meras im-
provisaciones. Comprendo la
busqueda de los jévenes. Pero,
son tan impetuosos, que a ve-
ceés pasan por alto la importan-
cia del dibujo, que es la base
de la pintura.
® MARINAS - MURALES -
ESCULTURAS
Sus marinas, en cuadros de
gran tamafio, realizadas al éleo
en estilo clasico, se ven dota-
das de gran solidez en el dibu-
jo, con sobria gama de color
y fina superficie donde la be-
lleza conceptual le otorga un
suave clima poético. Es tam-

bién autor de murales que lo
seflalan con una obra de gran
aliento. Algunos de ellos se en-
cuentran en casas comerciales
¥y privadas, en la entrada de la
Comisarfa 242 de Pinzon 446, La
Boca, y en los Salones del Ran-
cho Banchero. De su actividad
como escultor, el artista nos
muestra, entre otras cosas, una
cabeza de mujer, diciéndonos:

—Yo mismo la fundi en yeso.
He realizado varias cosas de
este tipo, pero, aunque estudié
varios afios, no pude continuar
en la escultura por falta de re-
CUrsos.
® SUS MARINAS PAISAJES

A la habilidad en el manejo
del pincel, el arfista suma su
destreza en el empleo de la es-
patula; procedimiento que uti-
liza en sus marinas paisajes
con resueltos y ligeros toques,
que imprimen vibracién ero-
matica al conjunto cuya técni-
ca entronca en la escuela ilu.
minista del impresionismo. Tes-
timonio de esta tendencia son
Sus 6leos: Tarde en el Puerto,
Rincén de la Ribera, Paraje de
Pesca, Casas de la Isla, Acti-
vidad Noecturna.

Marinista con amigos mari-
nistas, atesora entre sus re-
cuerdos mds queridos, algunas

Escribe GIOCONDA DE ZABATTA

fotos de Quinquela, de quien
Abelleyra Cabral expresa su ad-
miracion, diciendo:

—Quinquela es algo asi como
un gigante surgido del Riachue-
lo. —Y con acento conmovi-
do agrega: —EIl ha sido para
mi como un padre espirifual,
que siempre me ha confortado
en mis peores momentos.

—Y usted mismo, Abelleyra
Cabral, ;c6mo siente el Ria-
chuelo? e preguntamos.

—NMe inspira un sentimiento
de nostalgia, una morrifia por
los verdes valles y antiguos
pueblitos de Galicia. Me pare-
ce volver a mis padres, mis
tres hermanos (uno esti en Es-
pana). Recuerdo a Ferrol. Sus
astilleros, el arsenal y sus fac-
torfas donde se industrializa el
bacalo. 'Cuando lo pinto, sien-
to como si sus aguas quietas y
oscuras vibraran dentro de mi
con una tremenda urgencia de
color. Veo al Riachuelo hermo-
80 como el Quijote veia a la
Dulcinea del Toboso, con la
medida y la fuerza de su amor.
Me conmueve mucho. Me atrae
como Dpaisaje, por su bullicio,
como medio de vida, de comu-
nicacién con otros puertos del
mundo: . ¥ lo quiero también
como Riachuelo de La Bocea, el
Riachuelo de los artistas, a cu-
yvas orillas he vivido log mo-
mentos mds felices y amargos
de mi vida de pintor, porque
en verdad —recalca el artis-
ta—, he sufrido mucho, sin te-
ner més culpa que ser fiel a los
principios, v a las tradiciones
que me ensefilaron a respetar
mis mayores.

—Arrojan piedras, ;verdad?
—le preguntamos—.

—8i, muchas y duras.

—Y usted, maestro, ;cémo
responde?
—Bueno, trato de transfor-

marlas en color, este color que
usted ve aqui en este paisaje
de la ribera, que de tanto que-
rerlo y cortejarlo, se ha encar-
nado en mi como si fuera par-
te de mi ser.




48 orave error de imaginar a la computado-
W ra como una mdquina de ensefiar, apta

Una computadora es, bdsicamente,
un equipo capaz de realizar una serie
de funciones que previamente se le han
indicado.

Una computadora, incluida en el pro-
ceso educativo puede: colaborar con el
alumno en su aprendizaje suministrdn-
dole ejercitacién de los conocimientos
que debe dominar; brindar la posibilidad
de ser programada por docentes y alum-
nos para el cumplimiento de determina-
das tareas de objetivos relacionados con
la tarea educativa; evaluar o servir para
la autoevaluacion del alumno. Pero, fun-
damentalmente, deberd ser un valioso
recurso diddctico para colaborar y com-
plementar |a labor docente.

Si en una época se habl6 de reempla-
zar al maestro por una mdaquina se de-
bié a la arraigada costumbre de utilizar
los nuevos recursos a la manera de los
anteriores. Por tal motivo se cayé en el

A pesar de ello lentamente las com-
putadoras comenzarin a participar de la
educacion de nuestros jovenes y nifos.

Hoy se la emplea para brindar a los
alumnos de la escuela secundaria de un
conocimiento bdsico de programacion e
informdtica que ineludiblemente deberd
saber manejar para poder desenvolverse
con éxito en la vida laboral. Pero por el
momento las experiencias son minimas
comparadas con la envergadura del sis-
tema educativo y el nimero que confor-
ma el estudiantado.

En un futuro no muy lejano se inte-
graran al mundo escolar cumpliendo
otras funciones muy diferentes a la de
un simple instrumento para aprender
programacion.

Ayudardn al nifio del nivel primario
a fijar y ejercitar sus conocimientos.
Permitirdn al docente encarar proyectos
de ensefianza por medio de la utilizacién
de sistemas de aprendizaje personalizado

para sustituir al docente.

Hoy se ha comprendido la falsedad
de esta teoria y se experimentan en el
mundo entero nuevas formas de apli-
cacién de la computadora en la educa-
cion,

Nuestro pais ingresa en este campo
con muchos afios de atraso. Recién co-
menzamos a transitar un camino que
otros ya han recorrido en ambos sen-
tidos.

Y este ingreso nos encuentra en me-
dio de un proceso interior de peculiares
caracteristicas que nos impiden encarar
por el momento un plan nacional de in-
troduccién de esta tecnologia en todos
los niveles de la ensefianza.

La curiosidad y el encanto de lo nuevo incorporado a

s

Septuagésimo octavo aniversario

En la nlaza Solis, el dltimo tres de abril, se rememord una nueva fecha de la
fundacién del Club Atlético Boca Juniors. En la oportunidad, us6 de la palabra,
en nombre de la agrupacién ““La Bombonera”, el secretario del Departamento,
Francisco Nenna. En la ocasién,record6 al “grupo de inquietos inmigrantes que
dieron origen a una institucién que seria llamada, por su representatividad, a ocu-
par un lugar de primer orden en el panorama deportivo y social del barrio, del
pais y del mundo”.

Reivindicd, asimismo, la fecha del catorce de diciembre de mil novecientos
ochenta como la que, con la adhesidn de la familia boquense, se habia iniciado un
proceso de recuperacién del Club, poniéndose “a la consideracién de la masa de
afiliados, simpatizantes y vecinos el desarrollo de una accidén de gobierno institu-
cional que no ceja y persevera en su empefno de abrir el Club a la comunidad. Tes-
timonio de lo alcanzado y logrado es la escrituracion de los terrenos de la Ciudad
Deportiva; el impulso a la realizacion de actividades deportivas amateurs; la con-
crecion de colonias de vacaciones para nifios hasta trece afos; el Jardin de Infantes
“Bomboncito”’; ciclos de cine y musica folklérica y popular; escuela de teatro,
entre otras muchas actividades”.

Por dltimo, renovd la convocatoria ““a participar en la vida social, deportiva y
cultural del Club para llevar adelante lo que nuestros fundadores vislumbraron, en-
_tre lata y madera, como visionarios, una entidad con fatbol y no de fitbol”.

J

~

la labor educacional.

que posibiliten el trabajo auténomo dei<g
nifio, de acuerdo a su ritmo de asimila-
cién. Colaboraran con-los alumnosen la
comprension y estudio de diversos as-
pectos del conocimiento, todo esto sin
olvidarnos de la gran ayuda que signifi-
card para el docente y los encargados de
la administracién escolar en el desarrollo
de la tarea administrativa, estadistica y
contable.

Los nifios y jovenes de todas las eda-
des, aiin los mds pequefios, podran con-
tar con esta tecnologia que por ahora
solo algunos disponen.

Y es ahora cuando todos quienes tie-
nen gue ver con la educacién deben co-
menzar a estudiar seriamente este pro-
blema para adaptarlo a nuestra particu-
lar situacién, incorporarlo al sistema
para mejorarlo (y si fuese posible trans-
formarlo), sin caer en la ficil tentaciép- .
de importar experiencias y transportar-
las a nuestra realidad educativa sin pre-
viamente haberlas sometido a un proce-
so de adaptacién de acuerdo a nuestras
necesidades prioritarias.

No es ildgico pensar que recién den-
tro de una o dos generaciones veremos
cristalizada esta realidad vy, con la incor-
poracién de nuevos docentes formados
de acuerdo a la época y con una menta-
lidad abierta y habituada a estos cam-
bios tecnolégicos, se comiencen a en-
contrar las respuestras a las preguntas
que miles de padres y educadores se
formuian hoy.

Indiscutiblemente estamos empe-
zando a pensar en las caracteristicas
de la educacién que recibirdn nuestros
nietos. Y esto, muy lejos de ser un in-
tento de fijar estructuras a priori, es
una propuesta de cambio permanente,
revitalizador, que dard un nuevo empu-
je a la educacion y que permitird crista-
lizar esa escuela que adn hoy no somos
capaces de imaginarnos. B
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ANTONIO ALEYRA

e ST A e

3 Inicié el Ciclo
de Exposiciones 1983

Desde el 14 de mayo al 17 de junio expone, en el hall de
nuestra sede social, el pintor Antonio Abelleyra Cabral.
Exponente de una obra artistica que tiene en el puerto, en
el Riachuelo, en sus barcos, en sus hombres y mujeres, con
sus alegrias y tristezas, en sus marinas, el hondo contenido
de reflejar una porcién de nuestro pueblo. Profundo privilegio

para el Departamento de Cultura del Club Atlético Boca
Juniars haber dado comienzo al presente Ciclo de

Exposiciones con la obra de un boquense de alma,

de un artista impar, actor y testigo de una generacion de
nombres ilustres para las artes plasticas argentinas. Nuestra
institucién ha querido, de esta forma, rendir justo tributo
a la obra de un trabajador del arte, de un creador, que ha
sabido reflejar en sus Oleos la vida de La Boca.

El artista posando, en su atelier, junto al *“Viento a un Largo".

==Sus primeros anos

Nacido en la ciudad de Rio Gallegos,
Pcia. de Santa Cruz, el 18 de mayo de
1911, se radica, ain nifio, junto a sus
padres, en El Ferrol, Espafia. Ahi co-
nocerd los rigores del mar de la mano
de su padre, patron de pescadores. Se
formard, en esos primeros afios, en la
valoracion del hombre de mar, en sus
penas ¥ pequefias alegrias. Esto motiva-
1, al artista, su vocacion por el dibujo
y la pintura que realizard en los momen-
tos que el trabajo y los estudios elemen-
tales le permitian.

Su formacion

A los catorce afios ingresa a la Escue-
la de Artes y Oficios de El Ferrol. Allf
completard su formacién, siendo sus
maestros en escultura, Agustin Lopez
Meirés; en dibujo, Vicente Diaz y Gon-
zalez, en pintura, Eduardo de la Vega.

Asimismo, conoce al ilustre pintor
Fernando Alvarez de Sotomayor de
quien adquiere provechosas lecciones y
del que se granjea su afecto y reconoci-
miento.

Vuelto a la patria para cumplir con
el servicio militar, en 1932, pierde por
esa circunstancia una beca para cursar
estudios superiores en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando,
en Madrid.

Afincado definitivamente en nuestro
suelo se establece en el barrio de la Boca
tomando contacto con los pintores de
entonces como Benito Quinquela Mar-
tin, con quien cultivé una gran amistad,
al igual que Miguel C. Victorica, Laci-
mera y otros. Igualmente, continiia
con su fecunda labor artistica, expo-
niendo con éxito en todas las exposicio-
nes de prestigio, impulsado por los cd-
nones de sus maestros y desarrolldndo-
los con sus fundamentos autodiddcti-
cos, continuando su amplia temdtica

pictérica desde el retrato hasta los
motivos riberefios.

Exposiciones y galardones

En 1937, expone en el Ateneo Popu-
lar de la Boca y en el 20 Saldén de Arte
de Mar del Plata; en 1940, en el Sierras
Hotel de Alta Gracia, en Cordoba; en
1943, lo hace en el Club Social de la
Bocay en el Salon de Actos de “Criti-

a”; dos afios més tarde, en el Centro
Gallego de Avellaneda; un afio después,
en la Agrupacién de Artistas Gallegos,
y durante 1954 lo hace en la Casa de
Corrientes y al afio siguiente en el Ran-
cho Banchero de la Boca.

Al iniciar la década del sesenta viaja
a Espafia invitado por el Ayuntamiento
de El Ferrol para exponer en sus salo-
nes. De regreso continila con sus mues-
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uCelebrando el Campeonato”, leo ““Mascarén de Proa”, 6leo

s

P2

.. tras realizdndolas en el Consejo Deli-
# berante, y en la Agrupacion Gente de
Arte y Letras “Impulso™, ambas en 1964,
,.‘le la que es uno de sussocios fundadores.
b En el transcurso de 1975 obtiene del
“Comicip”, entidad del Movimiento
Universal de Sintesis, un diploma por

su eximia obra. Al afio siguiente expone

en la Casa de su provincia natal y en la

Universidad de Rio Gallegos. Asimismo,
se le concede el “Pingiiino de Oro™ y el
Poder Ejecutivo Provincial le otorga una
plaqueta, testimonio de su incansable
labor. Por otra parte, viaja invitado a
la ciudad de California, en Estados
Unidos.

Estd representado en numerosas ga-
lerias y en el Museo Nacional de Bellas

Artes de la Boca; el Museo Gral. Urqui-

za de Flores; el Museo Benito Quinque- -

la Martin de Rosario de la Frontera, en
Salta; el Consejo Deliberante de la Capi-

tal Federal; el Hospital Argerich; la -

Prefectura Naval Argentina; el Saldon
de Acuerdos de la Provincia de Santa
Cruz y el Museo Ceferino Camacini,
de Villa Ballester.

Obras de Antonio Abelleyra Cabral que conforman esta exhibicion

1

Un caballero espaiiol (1979)
Oleoftela 70 x 50 cm,

Reflejos del atardecer (1983)
Oleo/tela 40 x 50 cm.

Maiiana de invierno( 1983)
Oleoftela 59 x 48 cm.

Mafiana de otofio
Oleoftela 88 x 11,5 cm.

Retrato del maestro B enito Q uin-
quela Martin (1977)
Oleoftela 10,5 x 13,6 cm.

Desde mi estudio( Ventana al patio)
(1981) Oleoftela 50 x 70 cm.

Mascardén de proa (1983)
Oleo/tela 59 x 79 cm.

Crepiisculo (1983)
Oleoftela 40 x 59 cm.

Estibadores en el muelle (71983)
Oleoftela 41 x 56 cm.

. Tacos de reina (1937)

Oleo/tela 68 x 52 cm.

11.
128
13.
14.
15.
16.
17/
18.
19.
20.

. Antiguo surtidor del Parque Le-

Fiesta en la campiia gallega (1976)
Oleoftela 14,5 x 95 cin.

Celebrando el campeonato (1978)
Oleoftela 18,4 x 10,4 cm.

Pinzén y Necochea (1936)
Oleo/tela 60 x 79 cm.

Casas de laIsla (1975)
Oleo/tela 79 x 57 c¢m.

Entrando en actividad (71981)
Oleo/tela 60 x 80 cm.,

Intimidad (1955)
Oleo/tela 50 x 60 cm.

Viento a un largo (1980)
Oleoftela 68 x 48 cm .

Contraluz( Tio Pepe)(1943)
Oleoftela 87 x 12,8 cm.

Actividad en el Riachuelo (1975)
Oleoftela 62 x 82 cm.

Zona de talleres (1981)
Oleo/tela 46 x 70 cm.

zama(1943)

Oleoftela 99 x 68 cm.
J
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EL CINE

Una herramienta de celuloide

Q por Victor lturralde )

Todos empleamos herramientas mas o menos apropiadas para
desempefiar propositos determinados: un cuchillo para cortar,
un martillo para clavar, un balde para trasportar agua. Aunque
no es desusado que uno sustituya cuchillos o baldes por otros
utensillos cuando las circunstancias lo requieren.

Es también mds o menos tradicional que el cine puede ser
™ empleado como complemento de la instruccion, se entrenaban

soldados con peliculas para que supieran usar sus fusiles. Se
‘instruia a marinos con imdigenes especialmente filmadas para
que pudieran reconocer siluetas de barcos enemigos. Y en las
fbricas suelen difundirse normas de seguridad mediante el cine.
Que los chicos son la gente mas dvida por recibir informa-
cines es obvio. Pero he podido comprobar en estos altimos
tiempos otra observacidn obvia; todos los chicos son fabulo-
samente receptivos. Y en todos incluyo pequefios con distin-
tas patologias. Siguiendo esta hipotesis de trabajo Gltimamen-
te emprendi una tarea fabulosamente gratificante, cuyo ca-
mino estd casi virgen: trabajar con cine con nifios que presen-
tan distintos grados de discapacidad. FI resultado es siempre
entusiasmante; aunque haya mucho que desbrozar, aprender,
perfeccionar. Se me propuso un d{a trabajar con nifios disca-
pacitados mentales. ;Que son los discapacitados mentales?,
pregunté. Bueno aqui concurren chicos psicéticos, autistas, dé-
biles mentales. ;Todos juntos? Bueno, si, pero pueden ser gru-
pos no numerosos. ;Y alguna vez les proyectaron cine? No,
aunque ven mucha television. Esta Gltima respuesta no sirve
~para nada, pero la consigno igual.
» Entonces se plantearon varios problemitas. Conozco peli-
culas. Se que hay en existencia en las embajadas. Conozco fi-
sicamente muchas de ellas, sé de que tratan, como consideran
el tema. Si son en color, en castellano, si son peliculas de ani-
macién o documentales. Pero para un piblico heterogéneo
(donde las patologias estdn mezcladas) ;cémo proceder? ;Qué
duracién deberd tener la funcién? ;Y lo que a una interese, de-
jard indiferentes a otros, excitari a algunos? jPodrd provocar
desordenes, paroxismos?;La rapidez de lectura del mensaje
que tengan estos nifios me permitird mostrar filmes con com-
plejidades narrativas: “raccontos”,montaje veloz? (Hasta qué
punto serd posible encontrar respuesta en peliculas en blanco
y negro?

Opté por un programa breve, integrado por corto metrajes.
Elegi peliculas sencillas, ingenuas, en color, donde habfa ani-
males, flores, vegetacion, cuya narracion fuera lineal, con poco
0 ningun texto en castellano (subtitulos descartados).

Una de ellas, Matrioska - (Co Hoedeman, Canadd, 1970),
presentaba una cancioén rusa muy pegadiza que bailaban unas
muiiequitas, fue recibida con gusto. El placer era evidente por
la alegria de los rostros, por las sonrisas. Terminamos de verla
y pregunté: ;quieren verla de nuevo? Si. Pero ahora, en una se-
gunda visién, propuse seguir palmeando el ritmo de la canci6n.
Asi lo hicimos: desprolijamente pero llegamos hasta el final.

Y el filme volvié a gustar. Otra vez proyecté Carrousel (Ber-
nard Longpre, Canadd, 1968) en la que mediante ciertos trucos
de laboratorio se muestran caballos que previamente huyeron
de una calesita, cuando corren y andan por el campo. Pero
cada caballo es de colores irreales: amarillo, violeta, verde,
rojo y amarillo. El filme hermoso, compacto, con una banda
sonora estupenda, gusté. Pero luego se me observé que esta
pelicula no es muy aconsejable para psicéticos, pues ellos no
tienen limites muy definidos, la perturbacién la sienten fuera
de ellos _(y aqui los caballos de colores extrafios corren libr
mente). Se me sugiri6 proyectar -peliculas que enmarquen rni
firmemente su contenido.

Otro dfa realicé una funcidn para nifios con espina bifida,
los cuales tienen problemas motrices muy graves. Estarian con
sus familias, algunos asistentes sociales y las kinesitlogas. Al
cabo de la proyeccion dibujarian con crayones. Consulté con
la kinesi6loga jefa sobre la primera pelicula que iba a presentar:
Animal Movie: (Ron Tunis, Canad4, 1966). Es un encantador
dibujo animado donde un nifio ve como se mueven los anima-
les e intenta imitarlos. Tras una corta reflexién aceptd el filme.
Lo proyectamos. Los nifios disfrutaron con las imdgenes y el
chico que refa y jugaba. Posteriormente me indicaron que usa-
ria el recuerdo de una tan bella pelicula para estimular en los
nifios la imitacién de los movimientos del mono, del caballo,
de la culebra. Esto habria de formar parte de la terapia para
gobernar la motricidad.

En una funci6n para nifios débiles mentales proyecté Zuviel
Tiere im Haus (Wolfgang Schleif, Alemania, 1960) que narra la
historia de una familia que tiene demasiadas mascotas, perros,
hdmster, gatos, peces, canarios, tortuguita, y ello crea un pro-
blema a la mamé que debe atender a su familia y toda esta f:
na. La pelicula gust6 tanto, fue tal la identificacién con las t
vesuras de los animalitos, que los chicos aplaudieron esponti-
neamente. Asi pude ir comprobando varios puntos: estos chi-
cos (salvo contadas excepciones) no tiemen oportunidad de
ver cine adecuado para los nifios. Mucho menos cuentan con
una organizacién de una funcién donde el animador charle
con ellos, les pregunté cosas, reciba sus comentarios, o les
proponga acciones fisi as como relajarse, respirar bien, pal-
mear. Tampoco es ficil que alguien les pregunte si quieren ver
de nuevo alguno de los filmes exhibidos, y que ellos puedan
ejercer su voluntad al elegir. Aunque esto Gltimo me parece
que le ocurre a todo el mundo por otra parte, desgraciada-
mente.

En cada funcién elegi las peliculas teniendo en cuenta una
informacién previa acerca de la patologia o comportamiento
de los chicos. En cada funcién, en cada pelicula pedi a los
chicos que realizaran ejercicios sencillos de distensién, rela-
jacion.

Estos ejemplos muy elementales, que podria extender a
otros campos: cine para adolescentes presos, cine para nifios
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