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A Gabriel Kantor,

exquisito artista pldstico y musico, hijo de Manuel Kantor;
su dedicacion, amor y tenacidad permitieron

que esta obra de gran belleza no cayese en el olvido.

A Laura Feinsilber,
extraordinaria mujer y amiga,
que desde hace afios nos acompafa en esta tarea.

Queremos agradecer a todos aquellos que con su amistad, experiencia,
tiempo, colaboracion y entusiasmo, nos sostuvieron y ayudaron.
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Liana Donati Degano y Paolo Degano, Italia
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A Victor Ferndndez,

quien, conocida la obra de Manuel Kantor, ha reconocido su valor,
recibiéndola en las salas del Museo Benito Quinquela Martin.

Sofia Kantor, Lili Barone Kantor, Javier Kantor
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Esta larga historia, casi una épica, tiene un comienzo complicado pero un final
feliz. Se inicia en Lugano, continda en Bellagio, y desde esos idilicos lugares
de ltalia, en Buenos Aires via Skype, asi como en la misma Buenos Aires.
Protagonistas: Gabriel Kantor, musico, escultor, oboista, orfebre, eximio
grabador y quien escribe estas lineas. El objetivo: revalorizar la obra de su
padre, Manuel Kantor, nacido en Buenos Aires en 1911 y fallecido en Jerusalén
en 1983. Artista versatil: pintor, dibujante, retratista, muralista, precursor de
la caricatura moderna en el periodismo rioplatense, escritor, comprometido
politicamente contra el nazifascismo y el franquismo, fue posteriormente
invisibilizado. Entrd en el limbo de los olvidados porque a partir de los 80, la
critica comenzé a escribir en términos tomados de la filosofia, la lingliistica, la
sociologia, el psicoandlisis, dejando de lado, en muchos casos, el encuentro
con la obra de manera vivencial y encubriendo su percepcidon emocional, en el
caso de que la tuviera. Entonces, se arrojo al publico un lenguaje inaccesible lo
gue provoco su desconcierto. Kantor escribio palabras premonitorias “Siempre
hubo pintores apagados por las estrellas del momento. Un dia seran buscados
con avidez para colocarlos en los museos y las colecciones, en los libros y en la
luz del primer plano”. Respecto a su obra, en una autobiografia nunca publicada
“50 afios, todo al revés”, expreso que el 70% de su trabajo fue ignorado por sus
contemporaneos. Mario De Micheli, autor de uno de los textos introductorios
del libro Kantor Disegni publicado en Mildan en 1971 -una autobiografia escrita
con imagenes-, sefialé que muchos artistas como Kantor no se preocuparon
por “fabricarse” un estilo y no se encerraron dentro de él como en una segura
fortaleza”, por lo que hoy se diria que es contemporaneo.

Lo conoci, era elegante, seductor, con aires de dandy, pero no tuve la ocasion
de frecuentarlo ya que era un viajero infatigable y pasaba por Buenos Aires
como una rafaga. “Vivir errante, dibujando, pintando, escribiendo. Detenerse
mucho tiempo en lugares maravillosos y volver a ellos por los viejos caminos
queridos, dolorido de “saudade” y retornar nuevamente al rincon donde
nacimos”, asi se describe el artista.

Si conoci y traté a su inteligente y bella esposa, Ana Maria Gerchunoff, hija
del famoso escritor y periodista, madre de Gabriel Kantor, al que me unia una
extensa e intensa amistad. Gabriel emprende la muy dificil tarea de lograr
un reconocimiento hacia su padre. Durante varios afios se tocaron muchas
puertas: museos, galerias, instituciones culturales. No hubo respuesta. Para
que esta revalorizacion se llevara a cabo era necesaria una investigacién
acerca del hombre, del artista y su obra. No hubo respuesta.
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En Buenos Aires Gabriel hace un exhaustivo relevamiento del corpus de su obra
pero fallece en Bellagio en 2017. En 2019 Lili Barone Kantor, su esposa, asume
este mandato y esta vez, Buenos Aires no le da la espalda. Muchas entrevistas,
propuestas, amigos con experiencia en el ambito artistico, también el azar, se
aunan para llevar a cabo la épica mencionada al principio de esta nota. Victor
Fernandez, director del Museo Quinquela Martin, que se destaca como guardian
celoso de su patrimonio, respetuoso de los artistas que han aportado a la
historia del arte argentino, acoge la idea con beneplacito ya que entre los temas
abordados por Kantor también estd el Riachuelo. “Colores callados, grises, ocres,
rosados y el siena dominan, una niebla envuelve sus casas y barcas sin apagar las
gamas cdlidas que caracteriza su enfoque de La Boca”, asi lo escribe Raul Gonzélez
Tuidn a propdsito de una muestra en 1969. Otros importantes escritores se
refirieron a la obra de Manuel Kantor, entre una extensa lista, el guatemalteco
Miguel Angel Asturias, Premio Nobel en 1967, el brasilefio Do Rego, los argentinos
Mujica Lainez, Osiris Chierico, Ernesto Schoo, Julio Payrd, Lorenzo Varela, José
Luis Lanuza, los espafioles Enrique Azcoaga, Arturo Cuadrado y Rafael Alberti que
prologa su libro de 182 dibujos De Munich a Nuremberg y cuyo poema Kantor de
viaje da lugar al titulo de esta muestra abarcativa.

El equipo de investigacion del museo, liderado por Yamila Valeiras, curadora
de la muestra y autora del texto principal del catalogo, divide la muestra en
siete ejes: “La Biblia y el cajon de querosene”, “Periddicos, café y perspicacia”,
“Mirar el rio, pensar en la otra ribera”, “Don Casifrundo, un modo de andar”,
“Dibujos que se hacen con odio”, “De Bahia a Tel Aviv: itinerarios de la
linea al color” y “La Boca metafisica”. Un recorrido por su adolescencia, el
periodismo, exposiciones aqui y alla, sus escritos, sus dibujos, la caricatura
politica que responde a su compromiso democratico, sus viajes, sus amigos.
Yamila Valeiras destaca que “a través del devenir artistico de Kantor puede
estudiarse buena parte de la historia del arte occidental del siglo XX, pues
todas las influencias que recibe de uno u otro punto del globo serdn deglutidas
y devueltas en un formato superador”.

Para terminar esta pequefia contribucién a una historia de comienzo
complicado y final feliz, ligada al afecto y a la amistad profunda, pensé en el
titulo de una comedia de enredos de Shakespeare: “All’s well that ends well”,
0 sea, “Bien esta lo que bien acaba”.

Laura Feinsilber
Miembro de la Asociacion Argentina de Criticos de Arte
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El siglo XX asistié a la mayor eclosién de manifestaciones culturales tendientes
a cuestionar las reglas establecidas que durante siglos ordenaron el campo
artistico occidental. Pintores, escultores y grabadores, escritores, musicos
y actores, llevaban en su informacidn genética la habilidad de desafiar los
pensamientos instalados por la fuerza de la tradicién, enarbolando las armas
del pincel, la pluma y el instrumento. Un siglo XX, problematico y febril, seria
el panorama de accién de muchos jévenes artistas que abrigaban la ilusién
de transformar la realidad, sacudir los comportamientos de las sociedades,
poner en jaque a la clase dirigente; en suma, trastocar viejas estructuras y
proponer salidas sensibles a los problemas comunes.

Es en este contexto que emerge la figura de Manuel Kantor, tan enorme
dibujante como injustamente invisibilizado por los discursos oficiales de
la historia del arte argentino. En virtud de su trabajo, versatil y ductil, el
accionar de Kantor presenta, como objeto de estudio, una inmensa riqueza y
también una gran complejidad de andlisis. Para esta tarea, nos hemos basado
en el copioso material manuscrito que obra en poder de la biblioteca del
Instituto de Historia Argentina y Americana “Dr. Emilio Ravignani”, asi como
en los ensayos que sobre él realizaron prestigiosos criticos, en los libros
qgue el mismo autor ha editado, principalmente Kantor Disegni y Caricatura
del caricaturista adolescente, y en testimonios de personas allegadas a su
circulo mas intimo. Conjuntamente, la materia prima de esta investigacién
han sido centenares de obras atesoradas por Gabriel Kantor, su hijo, fallecido
en 2017, verdadera alma mater de la idea, que legd en manos de Lili Barone
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Kantor, su esposa, la responsabilidad del presente proyecto. Sin ese eslabdn
fundamental, que signific6 motivacion y orientacion permanente, jamas
hubiera sido posible impulsar este trabajo.

Este libro acompafiia la exposicion que del artista se realiza en el Museo
Benito Quinquela Martin (Buenos Aires, Argentina), a cuyo director -Victor
Fernandez- agradecemos la confianza y el respeto que ha demostrado hacia
un largo proceso de produccion que hoy ve la luz. Interesado en rescatar del
olvido a personajes que las arenas del tiempo han confinado a un estatismo
inmerecido, y comprometido histéricamente con el apoyo a los familiares de
los artistas menos legitimados, el museo fomenta la planificacién y realizacion
de exhibiciones capaces de poner en valor figuras de extraordinario aporte al
devenir del arte en la Argentina.

La publicacidn estd estructurada en torno a siete ejes que se corresponden
con los itinerarios de un artista en eterno movimiento. El primero, “La
Biblia y el cajén de querosene”, aborda la infancia y la primera adolescencia
de Kantor, con el objetivo de describir cdmo determinadas experiencias
significativas marcaron su futuro personal y artistico. El segundo, “Periddicos,
café y perspicacia”, introduce a un Kantor que comienza a emerger entre los
ilustradores y se vuelve capaz de divisar lo que pasa inadvertido para otros.
El tercero, “Mirar al rio, pensar en la otra ribera”, presenta el bautismo de
Kantor en el mundo de los viajes, practica que lo mantuvo toda su vida en
constante aprendizaje. El cuarto, “Don Casifrundo, un modo de andar”, esta
plenamente dedicado al personaje de un cuento que nunca llegé a editarse.
El quinto, “Dibujos que se hacen con odio”, afronta la catartica realizacion
de una serie de caricaturas politicas inspiradas en los sucesos de la Segunda
Guerra Mundial. El sexto, “De Bahia a Tel Aviv: itinerarios de la linea al color”,
ilustra el progresivo pasaje de Kantor del dibujo a la pintura. El séptimo y
ultimo, “La Boca metafisica”, se concentra en la relacidon innovadora del autor
con un barrio portefio de inolvidable magia, justamente en el que se asienta
el Museo Benito Quinquela Martin.

Sin mds, comencemos el viaje a través de la vida y obra de un artista
fascinante: Manuel Kantor, o simplemente, Menke.
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Gustave Doré
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Pocos artistas se han dedicado a recopilar sus memorias con la aspiracién de
eternizar suvidaintimay laférrea voluntad de difundir su obra. Manuel Kantor
lo hizo con su exquisito libro Kantor Disegni, una autobiografia en la que ofrece
detalles sobre su infancia, sus inicios en el dibujo y, especialmente, sobre sus
viajes. Recuperando aquellas desbordantes intenciones de perpetuarse en el
recuerdo del lector, intentamos con estas paginas provocar un resurgimiento
de su figura, altamente sustanciosa para el devenir del arte en la Argentina.

Resulta interesante que el primer contacto de Kantor con el arte haya sido a
través de la Biblia. Hijo de padres judios ortodoxos que respetaban a rajatabla la
mas arraigada tradicion, se guardaba celosamente en su hogar un ejemplar del
Antiguo Testamento iluminado por Gustave Doré. Se trata de una edicién de lujo
para la que el excelso ilustrador produjo una serie de 241 grabados en madera
gue acompaniarian la traduccion al francés de la Vulgata, popularmente conocida
como Grande Biblia de Tours. La estampa que mas le impactd al pequefio Manuel
era la del Diluvio universal, donde puede verse un tigre apostado sobre la cumbre
de una montanfa, que levanta en su boca a un cachorro, tratando de salvarlo de
las aguas que suben, plenas de pérdidas humanas desgarradoras. Siguiendo al
Génesis, “el diluvio descargd sobre la tierra durante cuarenta dias. Crecieron
las aguas y levantaron el arca, que se alzdé por encima de la tierra. Las aguas
arreciaron muchisimo sobre la tierra, hasta el punto de que los montes mds altos
gue hay debajo del cielo quedaron cubiertos”.

No es extrafio entonces que el tema de la inundacién sea una iconografia recurrente
en Kantor. Parece plausible que haberse sentido tan impresionado de pequefio
con la estampa de Doré, lo lleve en sus afios maduros a reelaborar activamente
el asunto, transformandolo en el padecimiento de un pueblo contemporaneo que
pierde su tierra y su refugio. Basta apreciar la figura del ndufrago aferrado a su
precaria embarcacion, que navega a la deriva en plena desolacion.

HW&&WMW%AW, 2/
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Lo inindaciin en i (Buenos Aires), 1959

Oleo sobre tela. 70 x 80 cm
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La atmdsfera oriental de la casa paterna hizo de Kantor un ferviente admirador
de obras literarias que tenian su fuente en la nutritiva lengua de los profetas
hebreos. Pero este clima de misticismo entraba en friccidn con el movimiento
rioplatense que también le dejo indelebles marcas en otra direccion:

L imico juguele que Tuwe 4 Lot € ainos 14 win cajon de quroune cuyan wedas
elabar [ormadas por lia Tapan de madena sedorda de las bolaitas de yrba Cruy
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g sdmirala por aguillor Lampor”.

Aguel nifio movedizo, que fue aprendiz de zapatero, empleado de una
empresa de cloacas, mandadero de una casa de modas, pedn de almacén,
cajero de una carniceria y de una libreria, paulatinamente iria abriéndose
paso en el mundo de la cultura. Quizas ese fragil cajén de querosene se
convertiria luego en un medio de locomocién para la imaginacién misma. Una
vida repleta de itinerarios cruzados, aprendizajes de aqui y de all3, esperaba
a Kantor, que con razén concibié su madurez como una segunda, excesiva y
prolongada juventud.

(Fragmento ecthaida de “Sicte poemad”, 1993)
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Al cumplir 14 afios, Kantor atraviesa simultdneamente dos umbrales que le
daningreso al mundo artistico: elacadémicoy el bohemio. Por unlado, ingresa
a la Academia Nacional de Bellas Artes, y por el otro, a la seccion teatral
de un periddico. Pronto descubrird que prefiere descartar la estructurada
senda ortodoxa para quedarse definitivamente con el desprolijo, pero
inevitablemente atractivo camino del bohemio. Asi es que su primer trabajo
formal relacionado con el arte fue el dibujo de los dramaturgos ataviados para
sus funciones, y ese mismo clima nocturno lo llevé rdpidamente a adentrarse
en los cafetines portefios, céntricos o periféricos, frecuentados por todo tipo
de personalidades que despertaban en él fascinacion.

Durante los afios 1925y 1926, Kantor se entrend sin descanso en la velocidad
para definir perfiles y siluetas enteras en una breve fraccién de tiempo vy
apelando a un minimo de trazos. Seres desconocidos o celebridades, tipos
exoticos o vulgares, todos son objeto de la sagaz observacion del joven Kantor,
gue concibe sus dibujos como caligrafias de sus pensamientos. Conjugando
sensibilidad e inteligencia, el lenguaje del dibujo es para Kantor una forma de
relatar, de revelar el misterio que radica en el alma del retratado. Recuerda
el autor que ganarse la vida retratando a los clientes de las cafeterias era
mas redituable que seguir trabajando en el periddico, pero el precio a
pagar era alto cuando, por los resultados de su trabajo, alguna persona se
ofendia o se veia agredida. Para Kantor, el humor era parte constitutiva de la
grafica, y aunque no dejaba de sentirse agobiado por la opinidn ajena, seguia
cultivandolo con astuta imaginacion.

Es en esa época cuando conoce a Quinquela Martin, que revolucionaba
con Juan de Dios Filiberto el célebre “Tortoni”, donde celebraban las
famosas pefias. También en esos dias se topa con Luis Bagaria i Bou, catalan
considerado el padre de la caricatura politica en tiempos de la caida de la
monarquia espafiola. Sin dudas, en este encuentro comenzaron a germinar
los intereses que luego decantarian en su propia serie de dibujos politicos.
De todos los personajes con los que se cruza, Kantor es capaz de absorber
algo que luego utiliza a su favor...; al fin y al cabo, esa era una de las ventajas
de moverse inteligentemente en las entrafias de estos circulos de cultura en
ebullicion. Por ejemplo, quedd para siempre en la memoria de nuestro artista
la manera en que accedid a la matriz de los perfiles florentinos: como pago
de un retrato encargado, un coleccionista le entregé unos libros de arte del
renacimiento. Entre sus pdaginas, pudo admirar la habilidad de describir en
una linea soberbia y elegante el caracter del modelo. Ya fueran medallas,
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Fenani, 1949

Grafito sobre papel. 11 x 7 cm
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monedas o simplemente pinturas, el individuo se erigia orgullosamente
como nuevo centro del mundo. Esta misma delicadeza de un trazo sutil,
gue comienza en el crecimiento del cabello y concluye en la barbilla, la
podemos encontrar en el retrato de su esposa Ana Maria Gerchunoff varios
afos después.

Por otro lado, muchas de las caricaturas de este periodo guardan estrechas
filiaciones con el lenguaje cubista, que para Kantor funcionaba como un faro
porque significaba la entera destruccién del sistema de perspectiva que habia
ordenado la vision occidental por siglos. Abonar al cubismo en la década
de 1920 encarnaba la valentia de rechazar el arte puramente retiniano e
incorporar la intelectualidad al proceso compositivo, superando el registro de
los datos visivos para llegar a sintetizarlos. Pablo Picasso, uno de los padres del
cubismo, era profundamente valorado por Kantor en virtud de su tendencia
a quebrar las formas decimondnicas y aportar un conocimiento absoluto del
objeto en su variedad de apariencias. Por eso vemos que, en sus retratos
caricaturescos, Kantor utiliza recursos picassianos como la bifrontalidad, que
disloca el perfil al hacer coexistir distintos puntos de vista sobre el mismo
rostro. Otro rasgo distintivo del cubismo y absolutamente emparentado
con Kantor es el divorcio del protagonismo cromatico, que caracterizaba
a sus predecesores fauves y a toda una gama de impresionismos de fin de
siglo. Nuestro artista no hizo uso sistematico del color hasta bien entrada su
carrera, porque inicialmente le interesaba el problema de la representacién
como caédigo.

Respecto a estos breves, pero agitados, afios de trabajo, el autor recordara
con idilio y aforanza:

Porteneci 4 wri gruscion tomedis porgue on los sios 20 cubming
wni s y wn st lorcidor sobre wra Lama de vigugs matunal. Una
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no comprndinin. Pere boy ya v ificid T la urion de que alguion pueda
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rescitan e parade”.
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1948
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(Bakia, Brasil)
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Retrato de Suely come cabya remacertinta
Kantor (Réo de Jantine, Brasil), 1918

retratando a un modelo, s/d Tinta sobre papel, 48 x 32,5 cm
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Grafito sobre papel. 32 x 25 cm

Ae viaje 29

La primera exposicidn de Manuel Kantor tuvo lugar en Montevideo en 1927.
Mientras trabajaba en la prensa gréfica, su primera escapada al otro lado
del rio se imponia como necesaria. Alli lo esperaban quienes serian mas
tarde los faros del tango que tanto amaba bailar: Carlos Gardel y Enrique
Santos Discépolo. Le siguieron exposiciones en Mar del Plata y en Buenos
Aires, que fueron visitadas por grandes personalidades de la cultura
contempordnea: Alejandro Xul Solar, Guillermo Facio Hebecquer, Victor
Cunsolo, Alfredo Guttero, Alfredo Palacios, Alejandro Korn, entre otros. Para
Kantor fue emocionante recordar que en esa época amateur fue capaz de
reunir a quienes, vistos con distancia histdrica, serian grandes referentes de
sus respectivas disciplinas. La notoriedad era evidente, pero no faltaban los
malintencionados a los que el quehacer del caricaturista les parecia poco
serio y menor, solamente porque hacia sonreir a la gente.

También en esa época Kantor fue parte del equipo del diario E/ Mundo,
apenas fundado por Alberto Gerchunoff, quien se convertiria mas tarde en
su suegro (cabe resaltar que a su muerte, en 1950, Kantor suspende su
actividad por dos afios y se dedica a recopilar toda su obra). Cuando estaba
haciéndose un nombre dentro del periodismo grafico local, interrumpid
su linea decorativa y estilizada para dejarse invadir por la raigambre
expresionista que lo invadid a través de la revista de satira social alemana
Simplicissimus. Ya se sentia largamente cautivado por el modernismo que
se introducia en la ciudad a través de las imagenes de Amedeo Modigliani
y Marc Chagall, a las que accedia a través de reproducciones, pero también
venia enamorandose de los primitivos italianos y los cldsicos flamencos,
gue eran sus preferidos en los museos que visitaba. La asimilacidn de las
obras de arte remotas que no eran parte de ningun acervo patrimonial
local la hacia a través de revistas, muchas veces en blanco y negro, que
no permitian apreciar la calidad de la materia. Esto habla de un acceso
fragmentario e incompleto a la esencia de la obra, pero de cualquier
manera favorecio la conformacion de una constelacidn visual fructifera en
estrellas que a posteriori irian dejando una estela de luz en las multiples
experimentaciones de Kantor.
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Al mismo tiempo, el artista conocié en ese 1927 vaticinal a la vanguardia
americana, concentrada en las figuras de los mexicanos Diego Rivera y Carlos
Mérida, los brasilefios Lasar Segall y Emiliano Di Cavalcanti, y el uruguayo
Rafael Barradas. Al primero lo llamaba “el jefe”, haciendo alusiéon a su
participacion imprescindible en el desarrollo del muralismo mexicano surgido
en el contexto de la revoluciéon contra el régimen de Porfirio Diaz. Recordemos
gue se trataba de una revolucidn que necesitaba el apuntalamiento de la
cultura, y que fomentaba la aceptacidon tanto de la tradicidon indigenista
como del legado grecorromano. Si querian modelar una conciencia nacional
acompafiada de un comportamiento estético en los ciudadanos, para que
desarrollaran espiritualidad y sensibilidad colectiva, Rivera y sus compafieros
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros debian proponer una obra de arte
de utilidad publica, y a su vez comportarse como conductores de la sociedad.

La entrega desmedida de los muralistas mexicanos al proyecto vasconceliano
era para Kantor igual de valiosa que la del modernismo brasilefio, surgido en
la Semana de Arte Moderna de 1922, un fendmeno de caracter multiartistico
donde convivieron diferentes manifestaciones expresivas que reflejaron tanto
la atraccion por las vanguardias europeas como la actualizacidn de elementos
nacionales. Los jovenes involucrados afirmaron la “brasilidad” a partir de su
contacto con la sensibilidad moderna que hasta entonces ignoraban, en un
movimiento que alcanzé universalidad, pero también compromiso con el
medio geografico local. Para Kantor, respirar ese aire era participar en un
clima de renovacidon mundial, que a la postre daba cuenta de una tierra natal
redescubierta desde modelos propios.

Nos hemos permitido esta digresion porque creemos que a través del
devenir artistico de Kantor puede estudiarse buena parte de la historia del
arte occidental del siglo XX, pues todas las influencias que recibe de uno u
otro punto del globo seran deglutidas y devueltas en un formato superador.
Sus mismos coterraneos que venian trabajando cruzando el Atlantico fueron
objeto de su atencidn en la exposicidén del “Grupo de Paris” de 1928 en Amigos
del Arte, con obras de Lino Enea Spilimbergo, Juan del Prete, Héctor Basaldua,
Aquiles Badi, Antonio Berni y Horacio Butler. Hacia ellos era palpable la
perplejidad y desconfianza del medio artistico, que no veia con buenos ojos
su huida respecto de las formas conservadoras aceptadas. Sin embargo, las
novedades para Kantor eran mas que seductoras, y su trabajo en los diarios
pronto comenzd a provocar repercusiones: lentamente, iria a convertirse en
un precursor de la caricatura moderna en el periodismo rioplatense.

Kamter por Chndida Portimani

Kanton por Cirlos Alorse (Buenos Aires), 1959

Oleo sobre tela. 118 x 79,5 cm
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EL pintor en Montevideo (Montevideo, Uniguiay), 193]
Grafito sobre papel. 32 x 27,8 cm
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EL guandabarrrs, 1934

Tinta, témpera y acuarela sobre papel. 45 x 32 cm
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Do Casifpunda 4 Kanter, 1936

Tinta sobre papel. 40,5 x 25 cm
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Paralelamente a su trabajo con la caricatura y en la prensa grafica, Kantor
tenia otros intereses. Su personalidad, signada por la inquietud y la
curiosidad insaciable, se sentia atraida también hacia el publico infantil,
pero si bien recibié mas de un encargo para ilustrar libros, eligié rechazarlos
metddicamente. Parece ser que no estaba dentro de las aspiraciones de
nuestro artista comportarse como un traductor visual de una historia ajena,
por eso Kantor eligié crear y disefiar su propio personaje para un cuento
infantil, que termind de escribir, pero finalmente decidié no publicar en
formato de libro. Se trata de Don Casifrundo, un delicioso hombrecillo que
atraviesa de manera erratica infinidad de situaciones en las que no se siente
demasiado cémodo. Afortunadamente, Don Casifrundo fue presentado en
sociedad a partir de 1936, cuando aparecié en algunos periddicos como
personaje solitario de historieta. La habilidad de Kantor para hacer convivir
un ingenioso sentido del humor con la expresion de un profundo drama, sin
duda han impactado sobre la audiencia. Pocas lineas maestras conforman los
espacios en los que el protagonista se mueve sin saber adénde va. He aqui
el relato adaptado a la presente publicacidn, y una seleccién de los mejores
paseos de Don Casifrundo.
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Don Casifpunde en la cudad de las [fbricar, 1/4
Tinta sobre papel. 21,5 x 16,5 cm

(@)
- o8

“Cargar que vienen de Todan partes; que van pana Todos lados 4 lo
amiore &1 que o Todos lados ae vive wal come un Todas parten.”
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El advenimiento de la Segunda Guerra Mundial sumié a Manuel Kantor en
las preocupaciones politicas. Se impuso sobre él un mandato moral, que
fue el de afrontar la angustia y la impotencia con una serie de dibujos que
van de la fina ironia al sarcasmo agresivo. Los mismos fueron publicados en
cinco diarios portefios entre 1935 y 1946 (La Razon, El Diario, El Patriota,
Orientacion y La Hora), y reunidos luego en el libro De Munich a Nuremberg,
como muestra de su combate contra las fuerzas nazi-fascistas. Estas mismas
producciones se distribuyeron para ser utilizadas como afiches, caratulas de
libros y vifietas en revistas de filiacién comunista.

Signadas bajo un discurso antiimperialista, aspiran a comentar graficamente
pequeinos sucesos que se volvieron trascendentales durante esa década
de consternacién a nivel mundial, aunque no sin cierta discontinuidad.
Muchos son los criticos que les han dedicado unas palabras a estos dibujos,
identificando en ellos la resistencia de los pueblos y la barbarie de los
gobiernos. Una linea expresiva y enérgica construye imagenes causticas,
satiricas y criticas sobre los dirigentes que condujeron a la humanidad a
las mayores catdstrofes. Son los dibujos politicos de Kantor un emblema
del drama, tanto como lo fueron Los desastres de la guerra, de Francisco
de Goya. Poniendo en evidencia los engafios y debilitando las vanidades
de los poderosos, Kantor le hizo la guerra a la guerra y reinventé un modo
de dibujar periodistico que a su vez se volvid popular. El dibujo, para
Kantor, tenia mas fuerza de persuasién que las palabras, y mas poder de
impacto que un arma. Sin abandonar un idealismo apasionado y optimista,
gue confia en la ineludible victoria de la justicia, Kantor roza lo grotesco
y lo bufonesco, garantizando que ningln espectador pueda permanecer
indiferente.

La prensa informaba dia a dia sobre el avance de los ejércitos nazis y cada
batalla librada sensibilizaba a la opinién publica. Pero frente a la tragedia
que envolvia al mundo, el humor operaba como una suerte de catarsis.
Las principales figuras del conflicto asumian multiples fisonomias, gracias
a dibujantes como Kantor, que atacaban sus flancos mas vulnerables y
exponian su miseria moral. De acuerdo al estudio de Marcela Gené, podemos
ubicar este tenaz cruce de imagenes impresas en tiempos de guerra como
una proyeccion del conflicto fascismo-antifascismo que, instalado a nivel
internacional desde el ascenso del hitlerismo y reactivado por la Guerra Civil
espanola, se afincaba también en la Argentina.
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| Ministrie sacionalista eypaiiel, 1938

Tinta sobre papel. 21 x 25 cm
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De todos los actores del conflicto, los que mas atencion concitaron fueron,
naturalmente, Hitler y Mussolini. Kantor imprime a sus caricaturas un matiz
satirico que no deja de exhibir su peligrosidad: juega con sus peculiaridades
fisondmicas, exagerandolas y tomandolas como objeto de burla. El diminuto
bigote del fiihrer y el fisico morrudo del duce alternan la percepcién de los
personajes entre lo torpe y lo siniestro. Sus estados psiquicos aparecen
delineados mediante metaforas visualizadas, apoyadas por un vasto
gestuario que enarbola la ley de la metonimia: la parte expresa el todo, es
decir, los rasgos corporales ilustran una moralidad. Para finalizar, diremos
gue Kantor se sirvié de estas caricaturas politicas como un lenguaje hibrido
gue pudiera integrar el icono con la clase de narracién que era habitual en los
medios masivos de comunicacién. Interpelar, incomodar y llamar a la sincera
reflexién fueron sus propdsitos.
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El Lia de la victoria, 4/4
Tinta y témpera sobre papel
35,4 x26,2cm
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Ofersiva sovitlica, 1944

Tinta sobre papel. 21 x 25 cm
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Kantor v W en Rio de Janeiro, 1960

Teviaga de wi estudio (Buenos Anes), 1910

Oleo sobre tela. 25 x 40 cm
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Manuel Kantor se desempeid como dibujante hasta bien entrado su camino
en el arte. Sus inquietudes juveniles a menudo evitaron el encuentro con
el pincel y habilitaron vacios que posteriormente le provocarian alguna
frustracion. Descubrir el color y las gradaciones cromaticas fue una
experiencia reveladora y alteré sustancialmente su vision del mundo, que
solia ser en blanco, negro y escala de grises. Ese color llegd con la certeza
de que la Unica manera de ampliar el conocimiento de si mismo y encontrar
el sentido de la existencia era viajar. Kantor se convirtié en un ndmade
que se establecia largas temporadas en distintos lugares del mundo para
relacionarse profundamente con nuevas personas a las que comprender. Su
familia lo acompaio fielmente en esa costumbre que ademas le hizo adquirir
una gran pericia respecto a la historia del arte de las civilizaciones.

El periplo emprendido en la década de 1950 bien podria equipararse a lo que
los europeos del siglo XVIII lamaban grand tour, una suerte de rito iniciatico
gue se tornaba instancia formativa para intelectuales dvidos de empaparse
en la cultura de los pueblos. El grand tour no era meramente una practica
de desplazamiento asociada al entretenimiento moderno sino un transito
cuasirreligioso. El mismo Kantor describe su peregrinar por Espaia e Italia
como un sendero mas sacrificado que placentero: “El Museo del Prado fue mi
calvario y mi fiesta”. Pero todo reducto de formas visibles en lejanas latitudes
significaba para él un paso mas en la conformacién de un universo sensible
que iba afirmando como enteramente propio. En definitiva, el premio de la
travesia era conquistarse a si mismo y coronarse como ciudadano del mundo.
La espontaneidad y frescura que caracteriza a los dibujos que Kantor hace en
el fragor del apuro contrasta ampliamente con el proceso reflexivo, vinculado
al reposo y el detenimiento que atraviesa para pintar. Y en este esfuerzo por
contener el vigor acostumbrado fue clave la intervencién de algunos de sus
grandes amigos, que ademas se comportaron para él como maestros del
crecimiento. Spilimbergo fue uno de los responsables de motivar e incentivar
a Kantor en su trayecto como pintor, y muestra de su intensa admiracion hacia
él es el homenaje implicito que encierran las terrazas de suelo embaldosado
y remate abalaustrado.
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Las cvatre balianas (Réa de Janeina, Brasil), 1962

Témpera sobre tela. 72 x 90 cm
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Parrafo aparte merece la estancia de Kantor en Brasil, especificamente en
las ciudades de Rio de Janeiro y Bahia, que causaron en él una fascinacion
nunca mas repetida. Si existia algin ambiente que iba a despertar en él una
profusién de color que jamas habia experimentado antes, ese seria el clima
carioca. Pero el magnetismo a la tierra brasilefia no fue causado Unicamente
por la alegria y el ritmo de sus gentes, sino también por el encuentro con
Candido Portinari, otro de los grandes compaferos y orientadores de
Kantor. Portinari fue el mayor exponente del modernismo en el pais vecino,
gue ademas de disparar innovaciones en los cddigos de representacion, se
comprometid con un uso social del arte, en tanto lo consideraba un efectivo
instrumento de transformacion. Si bien sus obras mas paradigmaticas son
protagonizadas por los robustos obreros negros de los ingenios azucareros
o los campos de café, en mas de una ocasion ayudd a Kantor a terminar los
murales de temperatura tropical, en los que sin embargo se destaca el mismo
ordenamiento racional que rige a los mencionados trabajos.

: : . Cormaval e Rio,
Fillia do Sante, carétula del Libnro Tminade por Portinari (Ria de Jameine, Brasil ), 195)

Oleo sobre tela. 50 x 75 cm

“Kartor Babia (Babia, Brasil), 1948

Témpera sobre papel. 39,5 x 29,6 cm
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Sin Btulo (Rie de Janting, Brasil), 19])
Pastel sobre papel. 28,3 x 41,7 cm

Las babiaran o Verndedoras de Sanito Amane, 1961

Oleo sobre tela. 80 x 100 cm
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Mangle o calle del Mangle de Balia, 1963

Oleo sobre tela. 80 x 100 cm

Ladeira de 140 Romdin
(Ipanemns, Ria de Jamtine, Brasil), 1916

Oleo sobre tela. 34 x 45 cm
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La slva virgew, Trminado por Portinart (Rio de Jantine, Branil), 1956

Boceto del mural que pertenece a Manashe e Hilda Kzepiky. Oleo sobre papel. 34 x 66 cm
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o Ambrica Dalan de tncortran 4 ducifpan los sigror de st mundo wniversal yo maliyado
en el arte sbihracto que untenamon lor amtricanos al [iman usras vitjas cllunas o abora
vémor incowhande un Lo [ipuative. Yo Uegaremor adonde Usgpmos bace dor wil o 1es mil
wior, & la plidtica dghniica; abora que 1 nor deje sguin i camine de epacio Uene con
wutshre munde, WM'WWW&WA‘@V’&W'
rutihre goye 4 rutibre drims.,
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wtire, proyico y maligaciin defimitive. (Se procde por alegonian) Se procede. (Hay simbolor)
Hay. (Fluge la anéedotn) Fluge. (Se desborda 4 vects o pintortsquiome) Se desbonda. 1Y gué, 4
Todo eite, dlygoria, simbolo, antedola y pimtorsguiama de butna. by [ormin o sbma y la vida de
Lia olnas de ruesthos pistores y en d presente case, de Kanton!
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wrgquitectuns, fmblor intenao on las actitudes religiosan 4 Todo lo que este sunmal o andariego
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Y Tode esto e adivina, 1t intuyt en la obra de Kantor que nor ba becho dan wma versién
fobtica de mushras impresionts, pars sypdanle 4 buckan com s demonios. Y eoptramor que
w2t e i bombre que et i magis de Ambrica y que pose la vintud de Draramitinla
e s dibufor 4 pintiman,

Miguel Angel Adtunias (Premia Noliel, 1967)
Buenor Arer, aseptiombne 1958
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Puisafe roje con bottre (Butmer Aires), 1966

Oleo sobre tela. 65 x 80 cm




Les Wy L wain (Réa de\’MM, M), 7762

Oleo sobre tela. 73 x 92 cm
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EL Parand de Las Palmas, 196)

Oleo sobre tela. 50 x 70 cm

Riiers Aaliama en W, 1465

Oleo sobre tela. 54 x 73 cm




Ktv«'ﬁft €1

Pasasje de Safpd (lnracl), 1957

Oleo sobre tela. 50 x 70 cm

Aire e Lila o Liberias (Ménice), 1968

Oleo sobre tela. 43 x 64 cm
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Camine sl mar (barranca) - EL puerte de Los suspines, 1916
Témpera sobre papel. 30 x 44,5 cm



Megquita de Acre - Calle
de St Jua de Aere, 1960

Témpera sobre cartén,
46,4 x 34,9 cm
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Boceto del mural ubicado en Av. del Libertador 5428
Témpera sobre papel. 24 x 66,5 cm Disdmica Ad W (Bueros Aines), 1958
Boceto del mural ubicado en Pefia 2446
Témpera sobre papel. 24 x 34,5 cm
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Tange (Buenos Aires), 1958
Témpera sobre papel. 22,5 x 35 cm F 1 { de EAut. cicle i 4 La Jean Davin
(Elat, Iirsel), 1973

Témpera sobre papel. 21 x 42,5 cm
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Ya incorporado en la tarea mural, que por sus dimensiones involucraba
una relacidn corporal con el soporte en las antipodas del retrato, Kantor
incursiond en la década de 1970 en la tematica hebraica a gran escala. Pero
profundicemos un poco en la raigambre familiar, para comprender de qué
manera se inserta en su linaje la cultura judaica.

Los abuelos de Kantor eran judios rusos del sur, que vivian expulsados de
aldea en aldea y sacudidos constantemente por el despotismo feudal zarista.
Era una época en que los judios sobrevivian dispersos entre el campesinado,
sumidos en la mas oscura ignorancia. Sabian hebreo o idish porque llevaban
consigo la doctrina del libro sagrado, pero eran una minoria perdida entre un
pueblo ruso que se proponia hundir a su gente en el atraso. Vaya paradoja
la que vivian todas esas gentes unidas por la persecucidén, que sin perder las
fuerzas fomentaban esperanzados su propia espiritualidad.

Los padres de Kantor llegaron a Buenos Aires en 1906, y lo que traian consigo
de alguna manera explica las inclinaciones de Manuel. Por la rama del jefe de
familia, eran descendientes de cantores liturgicos del templo, que al mismo
tiempo eran artesanos, orfebres y hojalateros de antigua data. Por el lado de la
madre, procedian de maestros y rabinos. El hijo no se alined tan fuertemente a
los ritos religiosos, pero mantuvo una profunda conexién con su identidad judia
através de la literatura que aprendid a leer en lengua hebrea durante su infancia.

Se destacan en este sentido los bocetos para la composicion en friso del
mural de Tobias el lechero, tradicional relato de Scholem Aleijem, uno de los
autores mas traducidos de la literatura idish. Tobias es el arquetipo del judio,
y para Kantor es ademas el vivo retrato de su padre, un hombre pobre, pero
benevolente y respetuoso de la tradicién, entendida ella como compendio de
cultura. Tobias es manso y paciente, aunque conoce la violencia en un hecho
inesperado y decide emigrar a América, donde ansia alcanzar la salvacion
para su familia y su comunidad en general.

Los pintorts de las covas (Butmor Aires), 1959
Boceto del mural ubicado en Lavalle 500
Témpera sobre papel. 17,3 x 56 cm
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Sclholem Aleijem (Buenos Aires), 2/

Témpera sobre papel. 12 x 47 cm

LR—— e N

Tobias o leckere (Bueros Aires), 4/4
Tinta sobre papel. 12 x 42,5 cm
N LT

Scbolom Aleijem (Buemor Airts), o/4

Boceto del mural ubicado en el Club Scholem Aleijem. Témpera sobre papel. 12 x 42,5 cm
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Eglat (1 Aviv, lnacl), 1973
Tinta sobre papel. 47 x 65,5 cm
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Ey&l - Ocare (Tel Aviv, lnnael), 1973

Boceto del mural ubicado en el Coral Beach Hotel de Eylat, Mar Rojo. Oleo y pastel sobre papel, 49 x 70 cm
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Vodea capta

(Fragments ectraide de “Sicte potmar”, 1993)

(Dénde estin mis bermanes)
(guibnes son) (quibpes [ueron)
(il e sn chss bumilde o orgullors
(quibner som s Tetigos? (dénde eotin
Los amigor de Lo infancia)
Ans Maris Gerchaum|

y Anciana mm/a, 7430

Tinta sobre carton. 46,5 x 31 cm




Fragmento de'la Listoria blicoRey David” (Buemos Aines), 4/4
Boceto del Mural que estaba ubicado en la Asociacion Mutual Israelita Argentina (A.M.I.A) y destruido en el atentado del 18 de julio de 1994
Témpera sobre carton. 70 x 92 cm
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en el patio de su escuela-museo, c. 1960

Ananectr clete e o Riscbulo
(Buenos Aines), 1966

Oleo sobre tela. 40 x 60 cm

déviﬁﬁ 7

Hemos visto en los anteriores apartados que el temperamento artistico
de Kantor tendia a una paraddjica dispersién, productiva y causada por
la curiosidad que le provocaban novedosos elementos pldsticos que iba
incorporando a lo largo de los afios en su metodologia de trabajo. Sin
embargo, iba a llegar el momento en que un asunto le presentara un desafio
mayor: el célebre barrio portefio de La Boca. Histéricamente visitado por
artistas que buscaban en sus orillas algo asi como la verdad pictdrica revelada,
La Boca habia sido motivo de las primeras representaciones urbanas, de
la mano de Pio Collivadino y Alfredo Lazzari. Era el Riachuelo (para Kantor
equiparable con el Tiber de Roma, el Sena de Paris o el Tamesis de Londres) el
iman que magnetizaba a los pintores, con toda la imagineria que a su lado se
iba conformando: barcos, velas y amarras, grias, locomotoras y chimeneas,
puentes, carretas y trabajadores... en fin, el puerto. Para Kantor, cuando
la figura humana y su psicologia ya no encerraban ningln secreto, estos
pocos elementos bastaron para aventurar una versién atipica de un espacio
largamente representado. La Boca de Kantor, trabajada en las décadas de
1960 y 1970, es estatica y geometrizada: muestra de ello son los volumenes
solidificados de las naves y las estructuras esquematizadas de los mastiles.

El artista admite que con La Boca por primera vez logré una concentracion
continuada sobre un Unico tema, el que lo atrae principalmente en su universo
cromatico. Pero nada hay alli del dinamismo de La Boca de Quinquela, el
pintor paradigmatico de la zona, popularizado como el maestro del color. Mdas
bien se oye claro un eco de Giorgio de Chirico y sus plazas de Italia; de hecho
es explicita la referencia que Kantor hace al fundador de la pintura metafisica
en una de las obras de esta serie. Se trata de una corriente estética breve,
pero consistente, que surgié en el contexto de la edicién de la revista Valori
Plastici en 1918 y buscaba una nueva formulacidn de la vanguardia artistica
sin escapar completamente de la tradicion italiana, fendmeno conocido
como “la vuelta al orden”. Las obras de De Chirico presentan perspectivas
desorientadoras, puntos de fuga multiples que se contradicen, dando la
impresién de un universo irreal, congelado y atemporal, con arquitecturas
gue se erigen como fachadas vacias e inhabitadas. Alineado con este tipo de
enfoque, dentro de la infinita geografia boquense, Kantor eligi6 componer
escenas melancélicas y nostalgicas, donde el silencio y la soledad remiten
a una atmodsfera detenida por la ausencia y los rincones sombrios. Su
clima onirico y la capacidad de centrarse en angulos inusuales, con perfiles
netamente recortados, da cuenta de una gran madurez alcanzada en lo que
al vocabulario plastico se refiere.
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Barcos en la calle, bomeraje 4 Giorgio
de Clinico (Lima, Peris), 1976

Oleo sobre tela. 44 x 33 cm
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Ademas, tanto en sus escritos como en las mismas imagenes, que son
manifiesto de sus pensamientos, descubrimos que Kantor reconoce como
fundamentales las aportaciones de Miguel Victorica, Santiago Daneri, Miguel
Diomede, Victor Cunsolo y Fortunato Lacamera, y concibe su abordaje de La
Boca como un sincero homenaje a todos ellos, de quienes valoraba el hecho
de haberse manejado en forma silenciosa, aislada y modesta. Kantor estaba
convencido de que los artistas verdaderos son menospreciados, burlados o
ignorados. Esperanzado, expreso:

“Sempre bubo pintores spagader por o bille de las estrellias Ael momento. Us
dis srdn buacador con avidey para colocarlos i lor mustor y en lis colicdiones,
en Los Lbros 4 en la by del primer plane. Las ragones srin la crisis Total
Azm»mwm que Uggnd, en s [lia Total de sinenided o borertidad, al

g chmancia qut producen d vacie de contnide, &m&wwwdt
deas 4 la Dadtocaciin (sic) de Lo valors morales ¢ itelectuales. La vanidad,
dWy&WWMWWMWwWW
mtcamiamos cullnales”,

Coasa 1olitania de Maciedl (Buenos Aines), 196)

Oleo sobre tela. 40 x 50 cm
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Riscluelo Litante en amarille, 1915

Oleo sobre masonite, 25 x 37 cm
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La wiebla enn o Rivchinelo (Buenos Aines), 1960

Oleo sobre tela. 60 x 90 cm

Piisaze de La Boca (Buemos Aires), 1960

Oleo sobre tela. 50 x 70 cm
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Coaminite o r0t4 yw
(Buenes Aires), 1914

Oleo sobre tela. 50 x 70 cm

Rischuele colorida (Buenos Aires), 1913
Témpera sobre papel. 34,2 x 49,4 cm
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Conminite (Buenos Aines), 1969

Oleo sobre tela. 50 x 70 cm

Velta de Rocla (Buenor Aines), 1904

Oleo sobre tela. 40 x 50 cm
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Coaminito, 1971

Oleo sobre cartén. 25 x 40 cm



Efloge.
Tode 4l revés

AL complin medio sigle bage i balaree.
Tode Lo que lice, Todo Lo Gue pernid,
tode Lo que onei: Todo salié al rvts”,

Entre los escritos personales de Manuel Kantor existe el
borrador de una autobiografia que nunca publicd, titulada
“50 afios, todo al revés”. Se trata de una revision retrospectiva
que elautor hacede suvidaydesucarrera, que denota un alto
nivel de autoconciencia y autocritica. Comienza declarando,
con pesar, que un 70% del trabajo que hizo fue ignorado
por sus contemporaneos. Tal vez, a partir de este nuevo
libro que se suma a las ediciones histéricas sobre Kantor,
hayamos logrado echar por tierra esa afirmacién, dado que
el propdsito de este proyecto fue destapar un tesoro que,
tras muchos afios de silencio, aspiraba a ser compartido.

tneonil que s ingntine. Degputs de la adoluscncia me ertia
riatiame, y ndlé que s wn rojille medio deo. Siempare al st
A Lor 13 quine 1er poeta; 4 Los 1S era caricatiniata. Cosndo ot que
o vra nealmernite, me Danafformé en vratinta. Cosnde bl que ra
Siempre al nevés,

Cusnde comenct 4 Tmen ideas solne d ante, ra realinta, Me cormverts

n amige de lo abiracto 4 4 medida que Lo combatia, me da

TMWA ,WW’WMW’ 'WM MW W we.
YZR

Ae viaje 31

Cosndo utré al periodiome pifico, que s lo que guria, vine la
WM&77437MWWOW,MWOM
o ambiante de swiliome. Pere e optimisme, wwa [t rca, firme
g dbwrda, viampre me silvala, viende como aparentimente s
Inprovisade, incomcintt, wluitive. Tmia wra comffarya citgs 4
16lia que Los mumbos utvor som infinitor e d officie de la pirtunra.
Mv@wmﬂa&ywwwddaw,wm%
ofpcia con beite, Lo abardorala por wn dudoso powernin. Tunia la
Wﬁwa@amw deterido en la bifumrcacion. Por

e la sunctribn de stunciaa,

Desde Los G40, me encuerntran cada vey més joven. Ni canas, i
avvgin, i baniga y Todavia con milira.
mea%SOWWWaW,WDéM
i gut 4 eila thad wria ya fpmore en  pais 4 n d extranjirs,
Nunca ambiciont d dinero, rumca quise Tmn v ante. Lo inico que
WXAVM/M(MAKMWMWMAMM«W,WW@M,

WMVAW

Hoy, tras haber estudiado a Manuel Kantor de manera integral,
podemosconcluirenquelateoriaylapracticadel “todoal revés”
dieron jugosos frutos. No son pocos los genios de la historia
del arte recordados por rechazar encargos, incumplir con los
plazos de los trabajos y huir en medio de la desesperacion hacia
un nuevo entorno creativo (por nombrar solamente a algunos,
pensemos en Miguel Angel, Leonardo, Caravaggio). Kantor se
comporté en ocasiones de idéntica manera, pues siempre
priorizd el hecho de hacer Unicamente lo que le gustaba, lo
que en definitiva necesitaba. En palabras del eximio critico
italiano Mario de Micheli, “nunca se preocupd por fabricarse
un estilo y encerrarse en él cbmodamente, sino que siempre
estuvo dispuesto a moverse en distintas direcciones, tanto la
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de la satira ante la violencia nazi como la del fresco apunte
de viaje”. Versatilidad, ductilidad, flexibilidad y agilidad son las
caracteristicas fundamentales de su lenguaje vy las fuerzas que
determinaron su diversidad de oficios. Intercalar la ilustracién
con el paisaje y caricatura politica, abandonando y regresando
a cada practica, le aportd la renovacion de su propia mirada.
Siempre que logrd prosperidad o renombre en determinado
oficio, llegaba el momento de abandonarlo. No le gustaba la
comodidad y eso provocaba reiterados cambios de rumbos.
Poder ganar dinero y viajar no eran para él garantias validas.

Estaba en la naturaleza de Kantor relativizar las verdades del
sistema del arte y hacer uso inteligente de diversas herramientas
culturales. Sus consecutivos viajes provocaron miradas al futuro

Kanter en su taller de Belgrano, s/d

(utdpicas, subversivas, proféticas), organizaron sus expectativas,
germinaron proyectos. Siguiendo a la investigadora Andrea
Giunta, “esa fue la estrategia de la modernidad en América
latina. Los discursos centrales se atravesaron y se volvieron
herramienta eficaz para la bisqueda de una discursividad propia,
de un programa renovador para la cultura latinoamericana”.

Decia Manuel Kantor que no existen fechas para sefialar el
nacimiento del arte “contemporaneo” porque cada comienzo
fue “moderno” en su momento. Si cuando pasan la moda o los
éxitos, solo queda el arte “permanente”, y se descubre con los
afios que mucho de lo que brill6 fue efimero, podemos concluir
gue Kantor alcanzé una genuina vigencia, la que provoca que aun
sus producciones nos interpelen, nos diviertan y nos conmuevan.

- Gené, M. “Impresos bajo fuego. Caricaturas e ilustraciones en la prensa
antifascista portefia (1940-1941)", en: Impresiones portefias. Imdgenes y
palabras en la historia cultural de Buenos Aires, Buenos Aires, Edhasa, 2008.

- Giunta, A. “Estrategias de la modernidad en América Latina”, en: Escribir
las imdgenes. Ensayos sobre arte argentino y latinoamericano, Siglo XXI
Editores, Buenos Aires, 2011.

- Reyes Palma, F. La politica cultural en la época de Vasconcelos, en
Historia social de la educacidn artistica en México, Cuadernos del Centro
de Documentacion e Investigacion, México, 1981.

- Schwartz, J. Brasil 1920-1950. Da Antropofagia a Brasilia. Museu de Arte
Brasileira da Fundagdo Armando Alvares Penteado, S3o Paulo, 2002.

- Stangos, N. Conceptos de arte moderno, Destino, Barcelona, 2000.

- Steimberg, O. “Los poderes de la historieta”, en: Leyendo historietas.
Estilos y sentidos de un “arte menor”, Nueva Visién, Buenos Aires, 1977.

-Towner, J. The Grand Tour: a key phase in the History of Tourism. Pergamon
Press Inc., Annals of Tourism Research, 1985.



Los ewcaliftos, 1928

Tinta sobre papel. 30,5 x 38,5 cm
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