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OBRAS SOBRE PAPEL

HUMBERTO SOUTO (1884 - 1955)
Quinquela Martin, s/d. Sanguina s/papel. 34,5 x 25 cm
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“A su manera este libro es muchos libros” advierte Julio Cortazar
en su introduccién a Rayuela.

Siguiendo a Cortdzar podriamos asegurar que toda obra de arte es a la vez muchas
obras, infinitas obras. Porque acaso esta virtud de multiplicar sentidos incesantemente,
sea uno de los principales atributos de esa experiencia que llamamos “arte”. Es por ello
que una colecciéon conformada por numerosas obras se constituye en fuente inagotable
de interpretaciones, recorridos y apropiaciones. Como en un méagico caleidoscopio, cada
obra puede formar parte de muchos diversos recorridos. Itinerarios que a su vez contindan
multiplicandose en la percepcién de cada espectador.

Una colecciéon entonces, es muchas colecciones; Y la que Quinquela Martin fue creando
para su museo, intentaba articular un discurso “argentino, tradicional y figurativo”. Pero
no se agotan alli las posibles lecturas, porque también este conjunto de obras nos habla
de las preferencias personales de Quinquela y de su particular mirada a la historia del arte
argentino, constituyendo una “coleccién de autor”.

Otro itinerario posible a través del acervo del museo, nos permitiria apreciar las
circunstancias historicas y sociales en medio de las cuales se modelé nuestro campo
artistico y buena parte de nuestra identidad cultural. Por otra parte, cada obra ingresada
testimonia la finalidad educativa que el artista boquense pretendia para el museo. Y si
centramos la atencién en la materialidad de las obras, el mismo conjunto patrimonial
podria agruparse conforme a las disciplinas y técnicas con que fueron realizadas.

Es nuestro objetivo visibilizar las “otras” importantes colecciones de este museo que
suele ser predominantemente identificado con la pintura, pero que por expresa voluntad
de su fundador alberga verdaderos tesoros bajo la forma de dibujos, grabados, esculturas
y mascarones de proa.
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En esta ocasion estamos presentando un conjunto de obras sobre papel, realizadas en
las mas diversas técnicas y lenguajes. Dibujos y grabados de grandes artistas argentinos,
la mayoria de los cuales han estado largo tiempo en la reserva técnica del museo, salen
ahora a la luz esperando ser redescubiertos.

Esperamos que este trabajo pueda facilitar el conocimiento, valoracion y apropiacion por
parte de la comunidad, de una coleccién que, entre sus infinitos itinerarios cuenta con el
que seguramente resume a todos: el que nos propone recorrer nuestra historia, nuestro
ADN cultural y nuestros més ilusionados proyectos.

PD: Hace nueve aios comenzdbamos a proyectar esta publicacién, que finalmente
estamos presentando. El texto, como en la mayor parte de nuestras aventuras
editoriales de aquellos afios es de autoria de Diego Ruiz, quien hace algtn tiempo,
demasiado pronto, ha dejado este plano de la existencia.

Al gran historiador, apasionado investigador, generoso compaifiero y persona
ejemplar, los equipos del MBQM dedicamos este libro con el carifio de siempre.

Victor G. Fernandez
Director, Museo de Bellas Artes “Benito Quinquela Martin”
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Un momento clave en el largo proceso evolutivo por el cual el ser humano se convirtié en
tal fue aquel en que su psique fue capaz de crear simbolos. No podemos datar ese suceso,
seguramente muy temprano en la Prehistoria, pero cuando el hombre fue capaz de crear
y dominar herramientas comenzd a expresarse graficamente con propésitos magicos,
religiosos o de comunicacién con sus semejantes. La piedra fue su primer soporte y, a
medida que adquiria el dominio de los materiales, el metal, las tablillas de arcilla, la madera
o el marfil fueron la base sobre la que pintaron o grabaron pictogramas, ideogramas o
jeroglificos, las imagenes de sus dioses, de sus reyes o su vision del medio ambiente en
que vivian.

Fue en el primer gran estado unificado de la Antigliedad, Egipto, donde se desarroll6 un
nuevo soporte que podemos considerar un antecedente del papel. Existfa, a orillas del Nilo,
una planta que los nativos llamaban “flor del Rey” —y que los griegos, posteriormente,
denominaron “papiros”’— con la que aprendieron a manufacturar delgadas hojas desde
un perfodo tan temprano como el afio 3000 a. C. El papiro se difundié en todo el dmbito
del Mediterréneo y fue largamente utilizado hasta el siglo Il o IV de nuestra era, en que
fue reemplazado por el pergamino, consistente en pieles de ternera, cordero, cabra u
otros animales jovenes especialmente tratadas, que cortadas a medida, plegadas y cosidas
dieron origen al libro tal como hoy lo conocemos.

Como tantas otras cosas que definen al mundo moderno el papel nacid, hacia el siglo 11 de
nuestra era, en China, que ya era un estado de gran extension con un aparato burocratico
que necesitaba para su funcionamiento de una gran cantidad de documentos y registros
escritos. Primero con corteza de morera y desperdicios de trapos, mas tarde con bambu,
los chinos crearon un nuevo procedimiento basado en la utilizaciéon de la celulosa que
compone las fibras basicas de todo vegetal. Después de macerar esas materias primas
hasta su desagregacién eran mezcladas con agua y algun aglutinante, sumergiéndose en
esa pulpa un tamiz cuadrangular en el que se formaba una fina pelicula que se escurria 'y
se dejaba secar, resultando una hoja de verdadero papel.

Si bien en un principio el nuevo soporte fue un monopolio del estado chino, a lo largo de
los siglos fue extendiéndose por Asiay en el siglo X1, en el marco de la expansion isldamica,
llegd a Europa, instaldndose las primeras fabricas en Espafa. Hacia 1275, en plena época
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de las Cruzadas y proveniente de Espafia o Sicilia, el papel hace su aparicién en Italia en la
ciudad de Fabriano, cuyo nombre atn es sinénimo de calidad. Por otro lado, aqui se produjo
una importante innovacién en el producto, elaborado con trapos y satinado con cola animal,
lo que permitia una fluida escritura con las plumas de ave por entonces en uso que, en
contraste con el pincel utilizado en la caligrafia asiética, rasgaba las hojas. Si bien en un par
de siglos la fabricacion de papel se extendié por toda Europa, el procedimiento basico siguié
siendo totalmente manual y en gran medida dependiente de la habilidad del operario hasta
1700, cuando aparecié la llamada “pila holandesa”, una gran cuba dotada con un sistema
de cuchillas rotativas que permitian un desfibramiento mas eficiente. Finalmente el francés
Nicolas Luis Robert, empleado del famoso impresor Didot, inventé en 1799 la “méaquina
continua”, cuya patente fue desarrollada en Inglaterra por los hermanos Fourdrinier,
de quien finalmente el dispositivo tomé su nombre y, con variaciones, es la base de los
modernos equipos de fabricacién. Consiste en una cinta continua de malla metalica, dotada
de vibraciones transversales, en la que se vuelca la pulpa que a lo largo del recorrido sufre
una serie de operaciones de exprimido, secado, agregado de sustancias que determinan la
calidad de la superficie, para ser luego prensado y alisado o abrillantado. Esta progresiva
industrializacién abaraté progresivamente el papel, poniendo al libro y la prensa periddica
al alcance de cada vez mayores sectores de la poblacién.

Hemos dicho que en algiin momento el ser humano sintié la necesidad —y tuvo la capacidad-
de expresarse graficamente: su paulatino dominio de la naturaleza le permitié descubrir el
poder tintéreo de una madera quemada y, mas tarde, de determinados minerales y plantas.
Desde el antiguo Egipto hasta el Renacimiento el dibujo fue la base de la representacion
plana sobre cualquier soporte, tanto en la tradicién oriental como en la occidental, siendo
luego aplicado el color como relleno. Con la difusién del papel en Europa, las varillas de
carbdn y la sanguina —consistente en un éxido férrico llamado hematites— fueron el medio
predilecto de disefio, a las que se agreg6 en el siglo X VII el descubrimiento del grafito, una
variedad blanda del carbono que permitié su modelado en barras y, ya en el siglo XIX'y
mezclado con arcilla, la creacién del moderno lapiz por el francés Nicolas Conté.

A su vez, la necesidad de utilizar pigmentos de color generé diferentes preparaciones que
determinaron diversas técnicas de ejecucién. La acuarela, si bien también se remonta en
China a los inicios de la fabricacion del papel, aparecié en Europa a fines del siglo XV
y consiste en una fina disolucién del pigmento en agua, aglutinado mediante una goma
vegetal, ya sea ardbiga o tragacanto. Su técnica se basa en la superposicién de pinceladas,
capa a capa, hasta alcanzar el efecto deseado, dado que cada pincelada, al secarse, permite
que los pigmentos penetren en el papel, coloreando sus fibras. En la pintura a la acuarela
se han destacado grandes paisajistas como John Constable y William Turner y, en nuestro
medio, artistas como Lednie Matthis, Lola Frexas y Jorge Larco.
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JORGE LARCO (1897 - 1967)
Descanso del modelo, s/d. Acuarela s/papel. 66 x 49 cm
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MIGUEL CARLOS VICTORICA (1884 - 1955)
La cancionera, 1932. Pastel s/papel. 121 x 107 cm
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La témpera o “temple”, por su parte, difiere de la acuarela en que se utilizan como
aglutinantes grasas de origen animal, como glicerina, caseina y, mayoritariamente, la
clara o la yema del huevo. Fue ampliamente utilizada desde el antiguo Egipto a la India y
en el mundo clasico occidental. Es posible que haya sido reintroducida en Europa, en los
primeros siglos de la Edad Media, a través del arte bizantino, dominando la pintura sobre
tabla y al fresco hasta el Renacimiento, en que los pintores flamencos desarrollaron la
técnica del 6leo. A diferencia de la acuarela, que como dijimos obra por superposicién de
pincelada, en la témpera es posible mezclar los colores previamente en la paleta y, en lugar
de colorear el papel, forma sobre el mismo una capa de materia.

En el caso del pastel, los pigmentos estdn suspendidos en un medio graso sin la
incorporacién de agua. Si bien algunos autores mencionan su conocimiento por Leonardo
da Vinci, esta técnica florecié en Francia e Italia a fines del siglo XVI1y fue ampliamente
utilizada durante el periodo del Rococd en la pintura de retratos, destacandose los artistas
Jean Chardin, Charles Le Brun, Maurice Quentin de la Tour y la veneciana Rosalba Carriera.
A pesar de haber sido reemplazado por el 6leo en el periodo Neoclasico, a partir de la
Revolucion Francesa, numerosos artistas como Jean Francois Millet y Edgard Degas
siguieron cultivandolo.

Las anteriores técnicas de expresion plastica permiten la creacién del disefio o motivo
directamente sobre el soporte, en nuestro caso el papel, con la sola intervencién de la
mano del artista. Pero en alglin momento surgié la inquietud o la necesidad de realizar
multiples copias de una misma obra, surgiendo una serie de procedimientos en que
la misma estd mediatizada por un material intermedio en el que se disefia el motivo
para ser transferido, por estampado, sobre el papel u otro soporte, las que reciben el
nombre genérico de grabado. Dicho material puede ser madera, metal, piedra, linéleo,
etc., y podemos dividir los procedimientos con los que se los trabaja en dos grandes
grupos, mecanicos y quimicos. En el primero se destacan la xilografia, el buril y la
punta seca, en que el soporte —de madera o metalico— es trabajado directamente
mediante instrumentos cortantes, mientras en el segundo grupo distinguimos el
grabado y la litografia, en los que dicho trabajo es realizado mediante 4cidos u otros
compuestos quimicos. Pérrafo aparte mereceria la monocopia, en la que el motivo
es pintado —con 6leo, acuarela o tintas, en forma invertida— sobre metal, vidrio o
porcelana y después transferido por presion al papel, técnica que exige gran pericia al
artista dado que la impresién debe realizarse mientras los mismos aln estan frescos.

Si bien la xilografia fue la primera técnica utilizada para la ilustraciéon de libros, la
aparicion del aguafuerte en Occidente, durante el siglo XVI, desencadené un proceso
de democratizacién del arte que, a través de diversos procedimientos y sistemas,
desemboca en los modernos procesos digitales de reproduccién de la imagen. Consiste,
basicamente, en recubrir la plancha metélica con un barniz sobre el cual se “raya” el
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motivo sin incidir sobre el metal. Completado el mismo, la plancha es sumergida en una
solucién &cida que acttia donde no hay barniz, pudiendo controlarse la profundidad
de los surcos que conforman el motivo segutn el tiempo del bafio o, en su defecto,
mediante la aplicacién del llamado “barniz de correccién”, privilegiar las zonas donde
la profundidad debe ser mayor. Terminado el proceso de mordido, se elimina el barniz y
se procede a tirar la impresion.

A lo largo de los siglos, se produjeron diferentes innovaciones en este proceso bésico,
generalmente destinadas a lograr determinados efectos como granulados, medios tonos,
etc., pero la verdadera revolucién en las artes graficas fue causada por la litografia,
inventada por el aleman Aloys Senefelder hacia 1796, debido a su baratura, simpleza y
facilidad de aprendizaje. En un primer momento, Senefelder procedié a escribir textos
con tinta grasa sobre piedra calcéarea, sometiéndola después a la accién de 4cidos para
obtener una forma tipografica, pero luego descubrié que se podia entintar la piedra antes
de que se formase un relieve sobre la misma, si la misma estaba suficientemente himeda.
Este fendmeno se debe al principio basico de repulsién entre el agua y la grasa y ha sido
el antecedente del moderno offset.

La litografia fue el primer proceso gréfico de reproduccion de imdgenes que permitié
la distribucién masiva de obras de arte originales o copias, la impresién segura y barata
de partituras, etc., inaugurando un proceso de innovacién técnica que, en alianza con
la fotografia, permitio la difusion del arte entre grandes publicos, complementando la
democratizacién de la cultura iniciada con la imprenta de tipos moéviles, cuya invencién
respondié directamente a generalizacion del uso del papel, quiza el mas exitoso soporte
para escritura o expresion artistica que ha utilizado la humanidad.



EL ARTE
CONSTRUYENDO
IDENTIDAD

Tradiciones, costumbres,
retratos y paisajes argentinos

”...El pensamiento que oriento la fundacion del museo
Y que sigue guiando a sus dirigentes, es el de que en
éste se hallen representados todos los artistas de toda la
Republica...” (B. Quinquela Martin)
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ADOLFO MONTERO (1889 - 1959)
San Santiago de Coctaca (Jujuy), 1940. Acuarela s/papel. 99,5 x 68,5 cm
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LEONIDAS MAGGIOLO (1898 - 1963)
Escena tipica de Tilcara, s/d. Aguafuerte s/papel. 46,5 x 54,3 cm
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EZIO RAUL BONGIORNO (1909 - s/d))
Coyas (Humahuaca), 1936. Aguatinta s/papel. 58 x 46 cm
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JUAN MANUEL SUERO (1909 - 1999)
Escena paraguaya, 1946. Témpera s/papel. 40 x 42 cm
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RAMON SUBIRATS (1891-1942)
La curandera de Huanacache, s/d. Carbonilla s/papel. 60 x 44 cm



Colecciones del MBQM

19
MBQM

JUAN CARLOS IRAMAIN (1900 - 1973)
Minero de Mina Pirquita (Jujuy), 1961. Pastel s/papel. 58 x 47 cm
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ALBERTO NICASIO (1904 - 1980)
Canteras del Pucara, 1941. Xilografia s/papel. 40 x 33 cm
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SERGIO SERGI (1896 - 1973)
Viejo pescador, 1939. Xilografia s/papel. 18,5 x 14 cm
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MIGUEL MARIANO (1885 - s/d)
La comparsa, 1928. Aguafuerte s/papel. 50 x 45 cm
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JUAN MANUEL NAVARRO (1891- s/d)
Reliquia, 1939
Aguafuerte s/papel. 32 x 44 cm
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MAGDA ELISA PAMPHILIS (1919 - 2015)
La tropilla, 1943
Barniz blando y aguada s/papel. 50 x 65 cm £
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SALVADOR SOLUCHI MATTANO (1902 - 1966)
La cabeza del Chacho, 1952. Aguatinta s/papel. 39 x 59 cm
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LUIS CAPUTO DEMARCO (1899 - 1994)
Escuela fronteriza, s/d. Aguafuerte s/papel. 34 x 95 cm



LOS TRABAJOS
Y LOS DIAS

Escenas y proezas
de la vida cotidiana

“..Una pintura mural asi, inspirada en nuestro pasado
historico, en nuestro folklore, en nuestra riqueza,
en la leccion moral del trabajo, sera el mejor vehiculo
para que el pueblo sienta, espiritualmente,
la grandeza de la argentinidad...” (B. Quinguela Martin)
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JOSE ARATO (1893 - 1929)
Mujer con bolsa, s/d. Aguafuerte s/papel. 26 x 16 cm
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AMERICO SILVIO GIMENEZ URREJOLA (1909 - s/d)
Dolor de los humildes, 1942. Tinta s/papel. 53,5 x 69 cm
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JOSE ARATO (1893 - 1929)
La abuela, s/d. Aguafuerte s/papel. 32 x 23 cm
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ADOLFO BELLOCQ (1899 - 1972)
La salida del Viatico, 1918. Tinta plana s/papel. 58,5 x 85 cm
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PEDRO ANTONUCCIO (1902 - 1979)
Mascaras, s/d. Monocopia s/papel. 69 x 87 cm
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LUIS CAPUTO DEMARCO (1899 - 1994)
La perrera, s/d. Aguafuerte s/papel. 31 x 40 cm
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RAFAEL MUNOZ (1897 - 1981)
Feria, 1951. Monocopia s/papel. 64 x 49 cm
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ABRAHAM VIGO (1893 - 1957)
Fin de jornada, 1936. Aguafuerte s/papel. 22 x 32 cm
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ALFREDO GUIDO (1892 - 1967)
La muerte del linyera, s/d. Litografia s/papel. 46 x 37 cm



LA CONQUISTA
DE LA IMAGEN

El tema como "excusa”

”...La creacion no puede estar supeditada a la
contingencia de lo exterior (...) Lo subjetivo y lo objetivo
se complementan en el acto de la creacion...”

(B. Quinguela Martin)
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JAVIER MAGGIOLO (1875 - 1956)
Pudor, 1920. Pastel s/papel. 146 x 73 cm
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MIGUEL CARLOS VICTORICA (1884 - 1955) MIGUEL CARLOS VICTORICA (1884 - 1955)
Estudio de desnudo y perfil femenino, s/d. Estudio de torso y pie masculino, s/d
Lépiz s/papel. 21 x 12,5 cm Lépiz s/papel. 21 x 12,5 cm
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MIGUEL CARLOS VICTORICA (1884 - 1955) MIGUEL CARLOS VICTORICA (1884 - 1955)
Estudio de pimpollo a color, s/d

Dibujo/Escrito. Carta a Victorica, 1954
Pastel s/papel. 25 x 15 cm Pastel s/papel. 15 x 10,5 cm
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MIGUEL CARLOS VICTORICA (1884 - 1955)
Apuntes de mi madre, 1914. Dibujo a lapiz s/papel. 36 x 28,5 cm
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SERGIO SERGI (1896 - 1973)
El pintor Ramén Gémez Cornet, 1944. Grabado al buril s/papel. 25 x 18 cm
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CATALINA MORTOLA DE BIANCHI (1889 - 1966)
Danza, s/d. Aguafuerte s/papel. 51 x 66 cm
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ALDO RAIMONDI (1902 - 1975)
Tenor italiano Beniamino Gigli, 1948. Acuarela s/papel. 149 x 119 cm
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EDUARDO ALONSO CASELLAS (1917 - 2006)
Viejo rosal, s/d. Acuarela s/papel. 72 x 56 cm
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BRUNO VENIER (1914 - 1996)
Ensueno de amor, 1995. Aguatinta 1/10 s/papel. 100 x 65
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"Eartumio SiN APOYOS v KiLosaaria
| Bay Wigran DEwmEn

VICTOR DELHEZ (1902 - 1985)
Estudio sin apoyo, s/d. Xilografia s/papel. 40 x 33 cm
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DOMINGO MAZZONE (1908 - 1984)
Dona Juana la loca, 1936. Punta seca s/papel. 58 x 41 cm
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ANTONIO BERNI (1905 - 1981)
El orfebre Cozzolino, 1952. Dibujo s/papel. 60 x 45 cm



LA BOCA Y EL
ARTE...
ESE ETERNO
ROMANCE

Imagenes de |la aldea
que vive en "estado de arte”

“.. La Vuelta de Rocha era ya por si misma una obra
de arte, un cuadro natural y magnifico, siempre igual
y siempre diferente (...) Alli estaban el rio y el muelle,
con sus barcos amarrados o en movimiento; la calle
empedrada, con sus chatas y sus carros; las viejas casas
de vecindad, alternando con galpones, aserraderos,
depositos de hierros y de lanas... y alli estaba, sobre todo,
el trajin del puerto...” (B. Quinguela Martin)
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MBQM EDMUNDO FILIPPINI (1922 - act1986)

Puerto, 1937. Aguafuerte s/papel. 25 x 32 cm
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RICARDO CASTANO (1886 - 1938)
Reposo, 1933. Aguafuerte s/papel. 49 x 64 cm
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ROBERTO CAPURRO (1903 - 1971)
Plena jornada o Levantando la red, s/d. Oleo s/papel. 70 x 52 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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MARTIN GIMENO (1889 - 1971)
Sin titulo, 1956. Témpera s/papel. 34 x 49,7 cm
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JULIAN GONZALEZ (1899 - 1968)
Boca tipica, s/d. Aguafuerte s/papel. 24 x 31,5 cm




OBRAS SOBRE PAPEL
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LUIS AUGUSTO CHAREUN (1901-1982)
La casa del poeta Bartolomé Botto, s/d. Monocopia s/papel. 39 x 44 cm
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LEONIDAS MAGGIOLO (1898 - 1963)
Calle Palos, s/d. Aguafuerte s/papel. 40 x 50 cm




OBRAS SOBRE PAPEL
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SANTIAGO STAGNARO (1888 - 1918)
Carnaval en La Boca, 1917. Acuarela s/papel. 21 x 30 cm



Colecciones del MBQM
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FORTUNATO LACAMERA (1887 - 1951)
Interior, s/d. Acuarela s/papel. 53 x 48 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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LOLA FREXAS (1924 - 2011)
La carboneria, 1977. Acuarela s/papel. 40 x 50 cm




Colecciones del MBQM

|59 |
MBQM

JOSE SEVILLA (1929 - 2013)
Calle de La Boca, 1962. Acuarela s/papel. 47 x 63 cm



QUINQUELA
SOBRE PAPEL

Otros mundos de un artista
caleidoscopico

"Lo primero de todo es la idea el tema de la obra. Esto
puede surgir en cualquier momento: de una observacion,
de una impresion, de una emocion, o bien de una
reflexion sugerida por algun agente externo. Una vez que
tengo la idea o el tema, hago muchos apuntes para ir
concretando el asunto...” (B. Quinquela Martin)
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Alcoholismo, c.1940. Aguafuerte s/papel. 65 x 50 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Séptima sinfonia, c.1940. Aguafuerte s/papel. 65 x 50 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Procesion en La Boca, c.1940. Aguafuerte s/papel. 65 x 50 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Una limosna, c.1940. Aguafuerte s/papel. 65 x 50 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Dia de trabajadores, c.1940. Aguafuerte s/papel. 65 x 50 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie preparatoria para el mural "Levantando anclas"), s/d. Lapiz s/papel. 33,5 x 25 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo, s/d. Lapiz s/papel. 27,5 x 19,5 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie preparatoria para el mural "Fogata de San Juan"), c. 1936. Lapiz s/papel. 20,5 x 28,5 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie preparatoria para el mural "El campedn"), c. 1937. Lapiz s/papel. 20,5 x 27 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie preparatoria para el mural "Musica popular”. Fachada de la casa de Juan de Dios Filiberto), c. 1936. Lapiz s/papel. 18 x 25,5 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie preparatoria para el mural
"Cargadoras de naranjas en Corrientes"), c. 1936

Lapiz s/papel. 20,5 x 28,5 cm o

MBQM

BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie preparatoria para el mural
"Cosedores de velas"), c. 1936 Lapiz s/papel.
20,5 x 28,3 cm




OBRAS SOBRE PAPEL
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo, s/d. Lapiz s/papel. 28,5 x 22,5 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Luchadores), s/d. Lapiz s/papel. 20,5 x 27 cm



OBRAS SOBRE PAPEL
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie de estudios de nubes), s/d. Léapiz s/papel. 30 x 22 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie de estudios de nubes), s/d. Lapiz s/papel. 19 x 13 cm
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BENITO QUINQUELA MARTIN (1890-1977)
Sin titulo (Serie de estudios de nubes), s/d. Léapiz s/papel. 30 x 22 cm



LISTADO
DE OBRAS
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OBRAS SOBRE PAPEL

Viejo rosal, s/d. Acuarela s/papel. 72 x 56 cm

Madscaras, s/d. Monocopia s/papel. 69 x 87 cm

La abuela, s/d. Aguafuerte s/papel. 32 x 23 cm
Mujer con bolsa, s/d. Aguafuerte s/papel. 26 x 16 cm

La salida del Viatico, 1918. Tinta plana s/papel
58,5 x 85 cm

El orfebre Cozzolino, 1952. Dibujo s/papel. 60 x 45 cm

Coyas (Humahuaca), 1936. Aguatinta s/papel
58 x 46 cm

Reposo, 1933. Aguafuerte s/papel. 49 x 64 cm

Plena jornada o Levantando la red, s/d
Oleo s/papel. 70 x 52 cm

Escuela fronteriza, s/d. Aguafuerte s/papel
34 x95cm

La casa del poeta Bartolomé Botto, s/d
Monocopia s/papel. 39 x 44 cm

Estudio sin apoyo, s/d. Xilografia s/papel
40 x 33 cm

La carboneria, 1977. Acuarela s/papel. 40 x 50 cm

Puerto, 1937. Aguafuerte s/papel. 25 x 32 cm

Dolor de los humildes, 1942. Tinta s/papel
53,5 x 69 cm

Sin titulo, 1956. Témpera s/papel. 34 x 49,7 cm

Boca tipica, s/d. Aguafuerte s/papel. 24 x 31,5 cm

La muerte del linyera, s/d. Litografia s/papel
46 x 37 cm

Minero de Mina Pirquita (Jujuy), 1961
Pastel s/papel. 58 x 47 cm

Interior, s/d. Acuarela s/papel. 53 x 48 cm

Descanso del modelo, s/d. Acuarela s/papel
66 x 49cm

Pudor, 1920. Pastel s/papel. 146 x 73 cm
Calle Palos, s/d. Aguafuerte s/papel. 40 x 50 cm
Escena tipica de Tilcara, s/d. Aguafuerte s/papel

46,5 x 54,3 cm

La comparsa, 1928. Aguafuerte s/papel
50 x 45 cm

Donfa Juana la loca, 1936. Punta seca s/papel
58 x 41 cm

San Santiago de Coctaca (Jujuy), 1940

Acuarela s/papel. 99,5 x 68,5 cm

Feria, 1951. Monocopia s/papel. 64 x 49 cm

Danza, s/d. Aguafuerte s/papel. 51 x 66 cm

Reliquia, 1939. Aguafuerte s/papel. 32 x 44 cm

Canteras del Pucard, 1941. Xilografia s/papel
40 x 33 cm

La tropilla, 1943. Barniz blando y aguada s/papel
50 x 65 cm

Alcoholismo, ¢.1940. Aguafuerte s/papel. 65 x 50 cm

Dia de trabajadores, c.1940. Aguafuerte s/papel
65 x 50 cm

Procesion en La Boca, ¢.1940. Aguafuerte s/
papel. 65 x 50 cm

Séptima sinfonia, c.1940. Aguafuerte s/papel
65 x 50 cm

Sin titulo (Serie Cargadores de naranjas), s/d. Lépiz
s/papel. 20,5 x 28,5 cm

Sin titulo (Serie Casa de Filiberto), s/d. Lapiz s/
papel. 18 x 25,5 cm

Sin titulo (Serie Cosedores de velas), s/d
Léapiz s/papel. 20,5 x 28,3 cm

Sin titulo (Escena de trabajo en barco con caldera),
s/d. Lapiz s/papel. 27,5 x 19,5 cm

Sin titulo (Serie Dia de trabajo), s/dLapiz s/papel
28,5x22,5cm

Sin titulo (Serie Fogata), s/d. Lapiz s/papel. 20,5 x
28,5 cm

Sin titulo (Serie levantando anclas), s/d. Lapiz s/
papel. 33,5 x 25 cm

Sin titulo (Serie Nubes), s/d. Lapiz s/papel. 30 x 22 cm
Sin titulo (Serie Nubes), s/d. Lapiz s/papel. 19 x 13 cm
Sin titulo (Serie Nubes), s/d. Lapiz s/papel. 30 x 22 cm

Sin titulo (Serie River campedn), s/d. Lapiz s/papel
20,5 x 27 cm

Sin titulo (Serie River campedn), s/d. Lapiz s/papel
20,5 x 27 cm

Una limosna, ¢.1940. Aguafuerte s/papel. 65 x 50 cm

El pintor Ramén Gémez Cornet, 1944
Grabado al buril s/papel. 25 x 18 cm

Calle de La Boca, 1962. Acuarela s/papel. 47 x 63 cm



La cabeza del Chacho, 1952. Aguatinta s/papel
39 x 59 cm

Quinquela Martin, s/d. Sanguina s/papel. 34,5 x 25 cm

Carnaval en La Boca, 1917. Acuarela s/papel
21x30cm

Escena paraguaya, 1946. Témpera s/papel
40 x 42 cm

Ensuenio de amor, 1995. Aguatinta 1/10 s/papel
100 x 65 cm

Apuntes de mi madre, 1914. Dibujo a lapiz s/
papel. 36 x 28,5 cm

Dibujo/Escrito. Carta a Victorica, 1954. Pastel s/
papel. 15 x 10,5 cm

Estudio de desnudo y perfil femenino, s/d. Lapiz s/
papel. 21 x 12,5 cm

Estudio de pimpollo a color, s/d. Pastel s/papel. 25 x 15 cm

Estudio de torso y pie masculino, s/d. Lapiz s/
papel. 21 x 12,5 cm

La cancionera, 1932. Pastel s/papel. 121 x 107 cm

Fin de jornada, 1936. Aguafuerte s/papel.
22 x32cm

Colecciones del MBQM

J. Dawson.: Guia completa de grabado e impresion. Técnicas y materiales, Madrid, Blume, 1996.

Max Doerner: Los materiales de pintura y su empleo en el arte. Barcelona, Reverté, 4? ed. 1980.
Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana. Barcelona, Hijos de J. Espasa [1930], tomo XLI.
Andrés Mufoz: Vida novelesca de Quinquela Martin. Buenos Aires, 1949, Ed. del autor.

Alejandro Nespral (Ed.): Con raices en la patria: Celulosa Argentina 50° Aniversario. Buenos Aires,
Celulosa Argentina S. A., 1980.

M. Riat: Técnicas gréficas: Una introduccion a las técnicas de impresion y su historia. Burriana (Valencia,
Espana), 2006. Version 3.00 en PDF del libro Técniques Grafiques: Una introduccic a les diferents
tecniques i a la seva historia. Olot (Gerona, Espafia), Aubert Impressor, 1983. En: http://www.riat-serra.
org/tgraf.html, descargado el 02/02/2015.

José Amilcar Romanelli et al.: El laboratorio en los museos. Buenos Aires, 1994,

Diego Ruiz: Los Nifios Expdsitos: Primera imprenta de Buenos Aires. Buenos Aires, BP, 2005. Coleccién
Informes del Sur N° 56.

—— Los peinetones de César Hipdlito Bacle. En "Museo Histérico Nacional". Afio I, N° 1. Buenos
Aires, MHN, junio 1998.
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