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Juan Carlos Faggioli

La paleta de este pintor se carac
teriza. por una constante de dos to
nos: rojo y verde. Aludimos, cla
estd, a los cuadros de naturaleza
muerta. Y no siempre cuidé en éstod
el estudio de la luz ambiente. Lo hi
Z0 3 ratos ¥ 1o hizo bien cuando I

de Juan Carlos
Faggioli, que
mereci6 el pre-
mio Martin
Rodriguez
G a listeo

puestos en la sala tercera de la Ge
11eria, Witcomb. Representan flores

los Faggioli amplia allf el ¢
mo y hace pintura envuel
| atmésfera, observada con eviden
Jjusteza, La luz envuelve las cosas

y dotar d
| sentido —y de sentimiento— Jos mo
tivos de su experiencia pictérica. Pa
ra alcanzar tales valores, no necesitdy
Fageioli recurrir-a lienzos dilatadosy
Algunos de los 61eos de esta seri
tan homogénea

mensiones, pero mo de cortas reso. |
nancias en cuanto a sugestién. Son |
 obras sentidas, en las cuales ha pues- |
dto el artista una auténtica vibracién |

de su espiritu,
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JUAN CARLOS FAGGIOL
destacado pintor argentino
profesor de la Escuela Su
perior de Bellas Artes “Pri
“diliano Pueyrredon™, que ex
| pone actualmente con extra
ordinario éxito en la Galeri
San  Marcos, de Roma, Lg
muesira, inaugurada el 27 dé
| marzo ultimo, ha despertadad
elogiosos comentarios de la
prensa italiana, al punto dé “"LA NACION"
que se la considera la expo 12 de septiembre
-~ gicion del ano. d

— : e 1958
XXXVIII® Salén Nacional

de Bellas Artes

n Carlos Faggloli exhibe en la Gale-
gi‘:“;vucomb. ﬂoﬂds 760, un conjuntoy
de obras. “Rosas rojas” es el titulo del

cuadro que reproducimos

“La sandia”, por Juan Carlos Faggio
li. Premio adquisicion Ministerio dd
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ON los grandes acontecimientos politicos y
sociales los que, en el devenir de los tiem-
pos, van modelando la vida de una nacién.

En este afio de 1960, la Reptiblica Argentina,
nuestro pais, celebra el ciento cincuenta ani-
versario del mas importante de sus fastos: el
25 de Mayo de 1810, fecha de su propio naci-

miento como naciéon a la faz del mundo.

Guerras y batallas, revoluciones, congresos,
surgimiento de nuevas instituciones, gestas li-
bertadoras, periodos de organizacién y reorga-
nizacién, tiempos luminosos y tiempos oscuros,
van tejiendo la trama de la gran gesta nacional
que la Historia —severa e imparcial- registra,
para eterna memoria de la Humanidad, en sus
paginas de bronce.

Pero por debajo de la gran Historia, que es
la que modela y determina los rasgos generales
y trascendentes del ser nacional, existe otra co-
rriente de hechos a los que un gran escritor
espafiol, don Miguel de Unamuno, bautizé con
el nombre de: “la intra-historia”.

Muchas son las cosas y los hechos que caben
dentro del concepto de la intra-historia. Pero,
la intra-historia es, principalmente, la labor si-
: lenciosa y creadora de todos los dias; los pro-
Calluo' y Corrientes en. 1905 gresos sucesivos con que el trabajo, la ciencia

e R 1 ° 14 I d ®
A N o ’ 'I 89 8 & Cuando los primeros tranvias eléctricos
e cruzaron las calles portenas...

por JOSE DE ESPANA

y la técnica modifican la vida de los pueblos;
cambian, para mejorarlo, el perfil de las ciuda-
des, multiplican, abrevian y perfeccionan el con-
tacto entre los hombres y crean, en fin, nuevas
condiciones de vida, dentro de las cuales, incluso
los acontecimientos de la Historia —los magnos
acontecimientos de la gran Historia— se desarro-
llan y se amoldan a nuevos supuestos.

Polvorin y Rio Cuarto en 1897.

Buenos Aires, en su rapido y pujante des-
arrollo, abunda en esta clase de ejemplos. En
el dltimo tercio del siglo pasado —segun el ti-
tulo de un libro famoso— era “La Gran Aldea”;
pocas décadas después, Ricardo Rojas podia lla-
marla ya: “Cosmdpolis”; y Rubén Dario, ape-
nas comenzado el siglo actual, aludia a ella,
admirativamente, saludidndola en estos versos:
% viwnanen ois Deléregio Buenos Aires
“Quedaron, alld lejos, el fuego y el hervor...”.

Se habia cumplido la profecia del cantor de
Mayo: Buenos Aires era ya “La Gran Capital
del "Sur...”.

Y es que Buenos Aires —erigida al rango de
Capital de la Republica en 1880— a partir de
la administracién de su primer intendente, don
Torcuato de Alvear, se calzo las botas de siete
leguas, y, en materia de progreso edilicio, di6
pasos de gigante.

B R o A ST L



. Fascinante es la tarea de seguir en la vida
de las grandes ciudades modernas este proceso
creador que las llevé, de su primitiva condicién
a la categoria urbanistica que hoy ostentan.

No es extrafio, pues, que artistas y poetas,
pintores y escritores, se sientan inspirados, al-
guna vez, por uno de estos acontecimientos que,
bajo el aspecto de un simple progreso material,
entranan la doble condicién de factores deter-
minantes de cambios substanciales, erigiéndose
a la vez en simbolos o jalones del progreso na-
cional, sefialando el fin de una época y el co-
mienzo de otra.

Hoy presentamos, en las paginas de Vida
Shell, un bello ejemplo de lo que venimos
diciendo. Juan Carlos Faggioli, pintor enamo-

rado de nuestra ciudad y figura eminente de

nuestro actual panorama pléstico, eligi6, para
cumplir su propésito evocativo, los afios finales
del siglo anterior en que por las calles de Bue-
nos Aires, hicieron su sensacional aparicién los
primeros tranvias eléctricos.

Era un hecho fundamental en el desarrollo de
la urbe portefia. Los viejos cronistas nos han
conservado la viva conmocién que el aconteci-
miento causé en los habitantes. Durante afos,
todavia convivieron los antiguos tranvias a ca-
ballos y el nuevo medio de transporte. Lo
raudo de su velocidad, el zumbido creciente de
la marcha en proceso de aceleracién, hasta lle-
gar a los famosos “nueve puntos”, en que para
los ojos de la época la maquina se convertia
en un bolido, hicieron que los sectores mas
conservadores y apegados a la costumbre se
mostraran reacios a su uso. La juventud, por el
contrario y como siempre, se volco del lado del
progreso. El nervioso repiqueteo de la campa-
na en las esquinas y el uso de la electricidad,
fliido misterioso y siniestro para la mente de
muchos, no contribuian a tranquilizar a los mas
pusilamines. Del mismo modo que, en afios to-
davia recientes, nosotros hemos asistido a las
campafias de publicidad destinadas a crear una
“mentalidad aeronautica” para convencer a los
sectores que se mostraron mds remisos al uso
del avién como medio comin de transporte co-
mercial; asi, también en 1889, se asisti6 al des-
arrollo progresivo de lo que tal vez podriamos
llamar la “mentalidad electro-tranviaria”. La
campafia corrié a cargo del natural despejo de
los portefios, de su amor por la novedad y se
organizé espontdneamente. Comentarios, sueltos,
articulos y sobre todo “chistes ilustrados” lle-
naron las paginas de las revistas y diarios. En
uno de ellos, aparecia una elegante dama de la
época que le preguntaba a un cabo de policia
que se atusaba los grandes mostachos con ges-
to galante:

—Agente, cree Ud. que no hay peligro en
pisar la via del “eléctrico” al cruzar la calle. . .?

—No seiiora; no hay peligro. Pero cuidese
muchisimo de no poner el otro pie en el cable,
pues, en este caso, quedaria fulminada. . .!

Digamos de paso que en las capitales de pro-
vincia se registré el mismo proceso, cuando, a

Estacion Casa Amarilla en 1899.

su vez, les tocé el turno en el nuevo método de
locomocion. :

Los espontineos propagandistas del “eléctri-
co”, llegaron al ditirambo, en alas de su entu-
siasmo. Asi, en Mendoza, al aparecer la no-
vedad, se difundié un famoso vals que conocio
un verdadero éxito de popularidad. Su letra
comenzaba asi:

“/El tranvia de Mendoza, me alboroza...!
“iCorre, nifia, mds ligero que la luz...!

“;Y de un impetu, la celestial carroza,

“iTe transporta de Mendoza a Godoy Cruz...!

El tranvia mendocino, corria, en efecto, entre
la ciudad y Godoy Cruz; por otra parte, estaba
pintado de azul celeste, y esto explica la pere-
grina expresién del vals: “la celestial carroza”,
que acaso le haya parecido al lector un exceso
de licencia poética, aplicada a un tranvia. ..

Pero volvemos a Buenos Aires. El acto inau-
gural de las lineas eléctricas de tranvia se realizo
en octubre de 1898 frente al hangar existente en
la esquina de la calle Comercio y Paseo Colon.
Facil es constatar en la crénica de los diarios
de la época, hasta qué punto esto fué conside-
rado como un verdadero acontecimiento. Con
todo, a lo largo de los afios, la realidad super6
todas las esperanzas. El nuevo medio de trans-
porte, cambi6 literalmente la fisonomia y la vida
de la ciudad. Las distancias se acortaron de una
manera notable. Barrios alejados antes, queda-
ron situados a minutos del centro. El comercio
vi6 multiplicarse su clientela. Los terrenos peri-
féricos se valorizaron. Un nuevo ritmo y una
nueva mentalidad se desarrollaron rapidamente,
haciendo de nuestro Buenos Aires antiguo, lento
y sefiorial, una ciudad mas dindmica, mas bu-
lliciosa y mas democratica.
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Técnica y Estética del Pintor

Juan Carlos
Faggioli

Pintor puro; pintor estrictamente pintor;
vida y arte se funden para €l en una insepara=
ble unidad, de modo tal que incluso su biogra=-
fia solo puede abordarse en términos de pin-

tura.

Dos aspectos podria decirse que caracteri-
zan, por encima de toda otra consideracion, la
trayectoria artistica de Faggioli; su casi in-
‘ereible capacidad de produccion y la clara y
transparente lucidez con que se desarrolla la
linea de su evolucién plastica a través de los

altimos veinte anos.

En ese sentido, su exposicion de 1953 de la
Galeria San Marcos, en Roma, constituye una
fecha clave para la interpretacién de esta vida

de pintor que corhentamos,
Para nuestro modo de ver,
1953 divide el curso estético
del arte de Faggioli en dos
épocas o etapas perfectamente

| reconocibles.

De 1941 hasta la época de su
viaje a Italia, diriamos que
Juan Carlos Faggioli encara
fundamentalmente la cuestion
de la pintura como un proble-
ma de plasticidad. Aunque de

| una manera muy remota y a
| través de una elaboracion muy
| personal, Podria hablarse de

un cierto “cezanismo” en esta
primera orientacién de la es-
tética de Faggioli. Juego de
oposicion de tonos, busqueda
de la corporeidad, preocupa-
cién por transmitir una cierta
sensaci6n tactil de gravitacion
y pesantez —“plasticismo”, en
suma— parecen ser la norma
que, de uno u otro modo, con
evidencia mayor o menor, ca-
racterizan el desarrollo de es-
te periodo.

A partir de la exposicion de
la galeria San Marcos, y luego
de su regreso al pais, la pin-
tura de Faggioli se orienta en
un sentido muy diferente.
.Acaso su paleta, definitiva-

mente formada ya, no registre
cambios muy notables, Lo que
si experimenta una fundamen-
tal mutacién es el modo de
administrar la materia, el uso
v el sentido de la pincelada.

A veces, solo dos planos,
tierra y cielo, le bastan al
Faggioli de 1960 para integrar,
en un alarde de expresion
plastica y de resolucién poé-
tica, aquella definitiva unidad
de forma y de sentido que,
con propiedad, se puede lla-
mar un cuadro.

Posee este artista un extra-
fio poder de rememoracion ¥
de reviviscencia, que segura-
mente no habran de olvidar
guienes asistieron & sus mues-
tras dedicadas “al viejo Bue-
nos Aires” y a evocar la fiso-
nomia de la capita] finisecular
en una serie de estampas ple-
nas de fuerte y dulce remem-
branza.

Su inolvidable “Plaza de
Mayo en 1890”, presencia alu-
cinante, actual y distante a la
vez, saturada de reverente ter-
nura por lo que fue ¥ ln‘ﬁue
se evoca, bello cuadro de fina
entonacion, es un ejemplo ade-

cuado de lo que decimos,
Ahora, en la muestra que

Juan Carlos Faggioli presenta

en la Galeria de Arte del
Teatro Opera, su obra se nos
aparece en un nuevo aspecto
v en un instante de poderosa
plenitud.

Los treinta cuadros, que con
solo dos excepciones integran
un eauit Io§o de flores, paisajes
¥ naturalezas muertas oS
muestran a un artista gt
parece entregado al puro pla-
cer de pintar y gue comunica
al espectador su estado de lu-
minosa comunicatividad y. de
afinacion cromatica infalible.

Dentro de una variedad
realmente inagotable de ha-
llazgos coloristicos, y dentro
de una meditada y consciente
factura que -—no hace falta
mencionarlo— excluye todo
improntu de lo casual, Faggio-
1li ha sabido realizar el mila-
gro de transmitir una sensa-
cién final de espontaneidad,
frescura de procedimiento, so-
plo de inspiracién, que son el
resultado, a la vez que el tes-
ttiil'monio, de su depurado es-

0.



Juan Carlos Faggioli expuso en Costa Rica, con el Ea.troeinio del Ministerio de

Relaciones Exteriores de la Argentina, Inclulmog aisaje de la Provincia de

Buenos Aires”
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@ Una pausa para la lectura. Sobr€é la mesa, siemprevivas, amarillas o

‘ aliladas, y granad:s color oro viejo, para una préxima naturaieza muerta.
-
EL ARTISTA EN SU TALLER

JUAN CARLOS FAGGIOLI:

CO)

NSTRUCCION E INTIMISMO

UNA NOTA DEEEEON BENAROS
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EL ARTISTA EN SU TALLER

JUAN

CARLOS FAGGIOLI

CONSTRUCCION E INTIMISMO

UNA NOTA DE LEON BENAROS

N la calle, ancha y soledosa, los arbo-
les desnudos dibujan su ramaje es-
cueto sobre un cielo de atardecer. A
esta altura, la avenida Juan Bautista
Alberdi se enternece todavia en el ocre de
una tapia baja, desbordada de enredaderas,
o se abstrae en esa palmera solitaria que,
tras una reja, es todo el abandono, el des-
tiempo de un hogar de ayer. En el nimero
187 'de la ancha calle, una casa moderna
abre desde la entrada su prolongado corre-
dor, de mosaico ajedrecistico. En el departa-
mento 3°, una pequena puerta nos introduce
a la casa de Juan Carlos Faggioli. Cordiali-
dad y mansedumbre hay en el rostro del ar-
tista cuando nos franquea la entrada de su
hogar. El pequeno Juan Carlos —vivara-
cho, de cachetes como fruta pintona—, y la
gracil Lina, hijos del artista, nos salen ai
encuentro, al par que la esposa del pinter
nos tiende la mano. La sencillez de los
afectos sinceros puebla la casa con ese
clima de natural au-
tenticidad que tras-
ciende a la pintura de
este joven maestro.

& En el balegn, tras
la ventanar con el
poeta Leén Benarés,
autor ‘de esta nota.

—

Mientras Faggioli habla, con voz pausa-
da, de apacible pastosidad, nos detenemos
en su rostro, de serenidad bonacible. Nie-
ve temprana toca apenas las sienes de este
hombre de 42 anos, que con ahinco serenc
ha ido ganando en profundidad en el cami-
no de la pintura hasta darnos su expresion
de hoy, realizacion plena en que una cons-
truccion sobria, severa, de sencilla elegan-
cia, compone los elementos de una pintura
de hondo y callado intimismo, de poesia
profunda y sin escindalo. Castaio, casi ne-
gro es el cabello del artista. Pardos sus ojos
mansos. En la boca, el labio superior se re-
pliega en las comisuras, en una casi sonri-
sa bondadosa. El inferior, algo mas abul-
tado, se anifia en el gesto franco v despre-
venido. La corbata de mofo imprime cier-
to aire bohemio al pintor, v la aariz, abul-
tada en el extremo, msinda una burla que
la sincera llaneza del artista desmiente con
noble buena fe.

—Creo que todos venimos con un man-
dato al mundo. Para mi, lo primero es res-
petar la gracia que Dios ha querido dar-
me, y cumplir ese mandato con ia mayor
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honestidad posible. En arte, lo esencial es
J]a sinceridad y la humildad. Poco o mu-
cho. que lo que cada uno haga sea lo suyo...

Con una mirada circular abarcamos los
muros del comedor sencillo. Ante todo, se
impone a la vista esa tela de gran dimen-
sion titulada EI repolio violeta, noble tra-
bajo con el que Faggioli obtuvo el tercer
Premio Nacional de pintura.

—Como ofras telas —nos dice el pintor
— ésta la pinté sin mancharla previamen-
te, apenas dibujada, desde arriba hacia aba-
jo v de una vez, desde el angulo superior a
la firma, abajo.. La severa disciplina de
Faggioli, ejercitada largamente, le permite
esos alardes. ..

EL REPOLLO VIOLETA

Vale la pena detenerse en este cuadro, de
gran tamano, porque resume el caracter de
la pintura que comentamos. Ante todo, una
construccion exigente, rigurosa, de elegan-
cia natural, es lo que se impone a la vis-
ta. Los finos perfiles, incisivos casi, recor-
tan los objetos con cierta dureza. Y, sin
embargo, de toda esa precision constructi-
va, dibujistica en alto grado, se desprende
una poesia sobria, contenida, profunda. Los
elementos del cuadro se estilizan en ascen-
sibn vertical, espiritualizindose de ese mo-
do. Una finisima gama de verdes domina
el conjunto. Este peligroso color es la fuer-
za y a la vez la delicadeza de Faggioli. Va-
rios y diversos verdes enfonan sus cuadros.
A veces, son solo una pincelada de color,
tejida a un rojo, a una tierra. Una chispa
que, sin embargo, enciende la luz necesaria
y funciona cabalmente en el total de la
obra. Alli una frutera, elegante, romanti-
ca, se anota escuetamente. La tela sin pin-
tar, manchada apenas, le da relieve mas que
suficiente. Y luego, el detalle audaz: el re-
pollo violaceo, rotundo, y envuelto, sin em-
bargo, en el clima total, poetizado sin cur-
sileria, con medida sabia, con justa ponde-
racion...

PINTURA HACIA ADENTRO

En el intimo comedor, deslumbra un ga-
rrulo cubrecama. En las paredes, cuadros
que jalonan la carrera del artista.’ Una na-
tura'eza muerta —un pescado, mas precisa-
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EN EL TALLER

Faggioli ha debido darse mas espacio pa-
ra trabajar, y lo sorprendemos ahora en su
taller de la calle Teodoro Garcia, proxi-
mo a las Barrancas de Belgrano. Desde la
entrada, en la pared, un sable corvo, de cor-
te sanmartiniano, pone su nota militar.

—Es realmente historico — nos aclara
nuestro pintor—. Pertenece a José Barbe-
ris, a quien acompaiio en este estudio, y fué
entregada al pintor Grasso para documentar
un cuadro de la batalla de Maipu.

Flores artificiales, algo duras, pero gra-
ciosas, alternan con mascaras y cacharros
indigenas, sobre una repisa. En una mesa,
dos o tres granadas casi secas, con ese color
oro viejo y amarronado de la madurez, y

el rojo sobrio que, bajo la ciscara brillan-
te, parece una laca maravillosa que la mis-
ma naturaleza hubiera realizado con -el arte
mas alto. Almendras de graciosa forma se
distribuyen alrededor, elementales, prietas,
concisas. Son —como otros que el pintor
utiliza— los modelos humildes...

LOS MODELOS HUMILDES

El més riesgoso ejercicio se ha impuesto
Faggioli, y ha salido triunfador. Efectiva-
mente: para penetrar ¢n los problemas de
la pintura, ha encarado los temas mas in-
gratos y precisamente menos pictoricos.
Unos pocos damascos puestos sin orden, un
ramo de violetas, algunas guindas ¢ frutillas,
ciertas almendras, en soledad escueta y esen-

@® Entrada al taller. Sobre el caballete, “Carlitos”, un fino y tierno retrato
del hijo del artista. ‘En la pared, el sable histérico que se menciona en la nota.
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ta. Los finos perfiles, incisivos casi, recor-
tan los objetos con cierta dureza. Y, sin
embargo, de toda esa precision constructi-
va, dibujistica en alto grado, se desprende
una poesia sobria, contenida, profunda. Los
elementos del cuadro se estilizan en ascen-
sibn vertical, espiritualizindose de ese mo-
do. Una finisima gama de verdes domina
el conjunto. Este peligroso color es la fuer-
za y a la vez la delicadeza de Faggioli. Va-
rios y diversos verdes enfonan sus cuadros.
A veces, son solo una pincelada de color,
tejida a un rojo, a una tierra. Una chispa
que, sin embargo, enciende la luz necesaria
y funciona cabalmente en el total de la
obra. Alli una frutera, elegante, romanti-
ca, se anota escuetamente. La tela sin pin-
tar, manchada apenas, le da relieve mas que
suficiente. Y luego, el detalle audaz: el re-
pollo violaceo, rotundo, y envuelto, sin em-
bargo, en el clima total, poetizado sin cur-
sileria, con medida sabia, con justa ponde-
racion...

PINTURA HACIA ADENTRO

En el intimo comedor, deslumbra un ga-
rrulo cubrecama. En las paredes, cuadros
que jalonan la carrera del artista. Una na-
turaleza muerta —un pescado, mas precisa-
mente— tratada a la espatula da, sin em-
bargo, la sensacion de haberse pintado a
pincel. Diversos paisajes de Palermo, ricos
de materia, son los primeros hitos firmes
en el camino del artista.

Desde el patio, una escalera de escuetc
hierro lleva a una pequena habitacion de
altos, antiguo taller de Faggioli. Alli do-
mina un enorme caracol marino y la mesa
humilde que aparece en el premiado cuadro
El pan dulce v en algunos otros.

—Es la mesa azul, que he utilizado tan-
to. La compré por siete u ocho pesos en un
bazar de la calle Sarandi, calle en que tuve
también mi taller humilde, que era a la vez
forzoso dormitorio.. Me ha acompafado
durante anos. Imaginese el afecto que le
tengo...

Entretanto, la pequefia habitacion se mi-
ra plena de finos dibujos, de delicadas san-
guinas, de interesantes apuntes. Y desde mu-
chos cuadros se desprende ese intimismo so-
brio, hondo, castigado, que nos pone en pre-
sencia de una pintura para adentro...




bre todo, trato de tejer el color. Ya sane.
mos que un tono puesto con abundancia de
materia juega en el cuadro de modo distin-
to al mismo tono aplicado muy livianamen-
te. A las flores, me acerco por el color y
por el catifio entraiable que siento por la
naturaleza. Algunos motivos, sin embargo,
entre los que he encarado, son, en este as-
pecto, terriblemente antipictéricos: el jaz-
min del pais, por ejemplo. He tratado, sir
embargo, de crear realmenge el tema. pro-
poniéndome al propio tiempo un problema
de expresion y de color.

LAS TIERRAS, LOS COLORES

Las tierras son caracteristicas en la pin-
tura de Faggioli. Tierras ocres, tierras ro-
jas, tierra Venecia, de magnifico rojo, tie-
rra siena, son servicialmente habituales en
su paleta, junto a la laca de granza, al ro-
jo de cadmio, al azul cobalto y ultramar.
Pero los verdes son los dominantes en I3
gama de su paleta: el esmeralda, el cadmio,
el veronés, este ultimo de sobrio empleo,
pues no tiene la persistencia de otros co-
lores.

Con el pincel acostado, prolijamente, con
cierta morosidad acariciante, hemos visto 3
Faggioli pintar sus cuadros, con mano edu-
cada en los sutiles secretos de la creacion
y el espiritu tenso para hacer aflorar, de
cada una de sus naturalezas muertas —algu-
nas tan inolvidables como EI pan dulce—
toda su sobria y secreta ternura...

EL BUENOS AIRES DE AYER

Una familia portena se titula un cuadro
que hemos visto comenzar a nuestro pintor
Pertenece a una interesante serie de temas
del viejo Buenos Aires. Su concepcion, sin
embargo, no es meramente documental:

—He pintado algunos de estos temas co-
mo si realmente hubiera vivido en aquella
época, eludiendo la frialdad de lo fotogra-
fico, la reconstruccién retrospectiva. Se ha
hecho poco entre nosotros en ese sentido.
Se trata de instalarse en el espiritu de la
época, de sentirse pintor contemporaneo de
aquel mundo tan lleno de caracter. Mi Plaza
de la Victoria quiere tener ese sentido: como
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cial, le han servido de modelo muchas veces. Mi niilez escolar se rebelaba ya contra el
Es facil extraer pintura de paisajes diriamos calco facil de mis compaiferos. Me rgsulta-
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cial, le han servido de modelo muchas veces.
Es facil extraer pintura de paisajes diriamos
argumentados, que de por si halagan la vista.
Pero, ;qué se puede obtener de los simpli-
simos y hasta ingratos modelos menciona-
dos? Muchos, nada lograrian. Faggioli, sin
embargo, ha obtenido muchisimo. Penetran-
do en la esencia de la naturaleza muerta, le
ha hecho rendir el miximo de sentida ex-
presion, conservandola en un alto nivel pic-
térico, sin trucos literarios llevados a la
plastica. Asi, los modelos humildes estan,
verdaderos y piadosos en su ser, sin mas
ni menos que lo necesario, y el milagro se
cumple en ellos: emocionar con su casi na-
deria. ..

EL CAMINO DEL ARTE

—:Qué puede decirnos de su primer des-
lumbramiento en la pintura?

—Es ya lejano. Recuerdo que en el Mu-
seo Nacional me inclinaba por la pintura
en Cierto modo directa, pero sentia ya con
intensidad el color. Yo naci en Buenos Ai-
res, en 1910, y me crié en el barrio de San
Carlos alld por Carlos Calvo y Entre Rios.

60 EL HOGAR

Mi niiez escolar se rebelaba ya contra el
calco facil de mis compafieros. Me resulta-
ba mas copiar del nagural y lo hacia con
cierto éxito... Mi primer pretendido in-
greso a la Academia, previo examen, no fué
nada alentador, porque me rechazaron. En
la Escuela Superior de Bellas Artes fui lue-
go discipulo de Centurion. Trabajo y no
me abandono. En algin tiempo se me co-
nocié por el pimtor de Palermo. Con Arci-
diacono y Diomede constituiamos un terce-
to inseparable y frecuentabamos la Boca,
Barracas y luego los bosques porteiios que
me valieron aquella etiqueta. La naturale-
za muerta me atrajo luego, y he intentado
arrancarle, en lo que esta a mi alcance, sus

maximas posibilidades. Voy cada vez mas.

a la simplificacion de las formas, a la cons-
truccion por el color, eludiendo el contras-
te de tonos ya elaborados, es decir, la pin-
tura en que el color es elemento meramente
descnptlvo y no funcional. Mis patsajes re-
cientes estan dentro de esa concepcion. Bus-
co las armonias a base de toques pequenos,
de detalles a veces minimos. Pinto general-
mente por transparencia y utilizo bastante
las lacas y muchisimo las tierras. Pero, so-
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pues no tiene la persnstencna de otros co-
lores.

Con el pincel acostado, prolijamente, con
cierta morosidad acariciante, hemos visto 3
Faggioli pintar sus cuadros, con mano edu-
cada en los sutiles secretos de la creacion
y el espiritu tenso para hacer aflorar, de
cada una de sus naturalezas muertas —algu-
nas tan inolvidables como EI pan dulce—
toda su sobria y secreta ternura..

EL BUENOS AIRES DE AYER

Una familia portena se titula un cuadro
que hemos visto comenzar a nuestro pintor
Pertenece a una interesante serie de temas
del viejo Buenos Aires. Su concepcion, sin
embargo, no es meramente documental:

—He pintado algunos de estos temas co-
mo si realmente hubiera vivido en aquella
época, eludiendo la frialdad de lo fotogra-
fico, 1a reconstruccion retrospectiva. Se ha
hecho poco entre nosotros en ese sentido.
Se trata de instalarse en el espiritu de la
época, de sentirse pintor comtempordneo de
aquel mundo tan lleno de caracter. Mi Plaza
de la Victoria quiere tener ese sentido: cémo
la hubiera visto un hombre de entonces
que hubiera sentido la poesia de entonces. .

UN DESTINO

Con sencillez y responsabilidad, Faggioli
recorre las etapas de un destino de primer
orden en el mundo de nuestra pintura. Nu-
merosos premios —que en este caso, ademas,
dicen algo— han jalonade su camino. Ha
expuesto en el pais y en el extranjero, en
Paris, en Nueva- York, en San Francisco.
En 1950 —lo dijimos ya— su obra EI pan
dulce obtuvo el Primer Premio Nacional de
Pintura, y en el mismo ano obtuvo también
e! Primer Premio en Santa Fe, afortunado
ailo para nuestro artista, en que fué pre-
miado cinco veces... Por ultimo, ha sido
invitade al Premio Palanza, distincion de
verdadera jerarquia.

Pero lo importante de nuestro pintor es
su humildad intima, su busqueda incesante,
su no dejarse ganar por el halago inmediato
o el buen éxito apoltronador. Exigente con-
sigo mismo, ninguna facilidad se perdona. .,



